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pace chez Alain Resnais: les aspects sémiologiques

Tsuneo NISHIOKA 

résumé

Alain Resnais (né en 1922) traite comme sujet de ses films, non seulement 
de la « politique », de la « mémoire » ou du « temps », mais aussi de la « ville », 
du « fantastique » ou 
soulignaient particulièrement les trois premiers. Cependant, pour comprendre 

vue plus vastes et cohérents. Sa façon cinématographique fait apparaitre en effet 

attaquons dans cette thèse aux analyses de la texture des éléments spatiaux.
Ceux- nt nos yeux, la 

ville comme Hiroshima et Nevers dans Hiroshima mon amour (1959), le château 

dernière à Marienbad

dans le temps dans  (1968), le changement fréquent de la 

-plan dans  (1984) ou 
le décor bien construit qui attire les yeux du spectateur dans Pas sur la bouche

(2003).
De plus, le nom de lieu, réel ou fictif, fonctionne comme un élément 

spatial: effet de réel ou celui de fantastique.
Ces éléments spatiaux construisent, dans les films de Resnais, les deux 

pôles opposés; ceux-là sont souvent juxtaposés ou répétés avec le « montage 
fragm
une structure précaire. Effectivement, cette oscillation entre deux pôles 

re-plan immobilise les personnages qui deviennent 
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s, occupe le statut de 

En fait, 

les années 1950 et 1960; dans Hiroshima mon amour ou Muriel (1963) (y compris 
Nuit et brouillard (1955)), le récit se déroule dans une ville déracinée qui a été 

montage fragmenté » comme un « personnage » qui affecte les héros. Par 
ailleurs, cela avait été écrit avec la collaboration des auteurs qui avaient plus ou 
moins des expériences du camp de concentration.

-
montage fragmenté ». Chaque plan -plan, 

Dans , le héros, embarrassé à cause du château en 

-plan par rapport au spectateur qui le voit sur 
-à-dire que ce changement influence inconsciemment son action et 

son émotion.

Troisièmement, dans les années 1980, particulièrement depuis 
mort, les films fantastiques resnaisiens deviennent théâtraux tournés en studio 
plutôt que fragmentés; cette fois-ci, le c
des personnages y est mis en valeur. La lumière est souvent artificiellement 
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entièrement les personnage qui deviennent donc tout en noir; cela donne à la 
scène des atmosphères maléfiques et fantomatiques. Lors de la disparition de la 

Quatrièmement, nous traitons du décor de ses films des années 1990-2000. 
Resnais, adaptant des pièces fidèlement, construit le décor méticuleusement; 

brillant que la pièce pour ainsi dire «  patrimoniale » de la France est réactivée et 
donne au spectateur des plaisirs du spectacle. Tout de même, quand les 

à tour son côté vif et son côté funest

la sémiologie du cinéma des années 1960 par rapport aux analyses 
narratologiqu
le récit. Particulièrement chez Resnais, celui-là est un objet pour penser et 
organiser un sens neuf à travers des questions du cinéaste; il est construit 
comme un « personnage », transmet au spectateur des problématiques et des 

-à-dire, 
sonnages, si bien 

que nous nécessitons des théories qui peuvent reconnaître optiquement les 

l

parle pas du tout.
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1

Alain Resnais, 1922- 60

1 1960

2 3

1

Positif, revue de cinéma, Alain Resnais, p. 163
Positif, N° 79, novembre 1966, « Ne pas faire un film sur l'Espagne », Entretien avec Alain Resnais par Robert Benayoun, 
Michel Ciment et Jean-Louis Pays Alain Resnais, or the Theme of Time
2 = =

=
 LIANDRAT-GUIGUES Suzanne et LEUTRAT Jean-Louis, Alain Resnais: Liaisons secrètes, accords 

vagabonds, pp. 68-70. 
3

Positif, revue de cinéma, Alain Resnais, p.164. 
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5

6

7

4 LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 189. 
5 LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, ibid., p. 190. 
6 LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, ibid., pp. 206-207. 24 -TWENTY FOUR-

7
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1960

1980

8

9

8 1966 =
METZ Christian, « Le cinéma moderne et la narrativité », in Essais sur la signification au cinéma, tome I, pp. 186-187; 

p. 313 =

9

 METZ, ibid., p. 205; pp. 335-336
 METZ, ibid., p. 220; 

p. 352
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10

11

12

13

10 GARDIES André, L'Espace au cinéme, pp. 59-103. 
11

pp. 92-110
12

1981 6
pp.143-144

1981 9 p. 165 TOMPSON Kristin, 
BORDWELL David, « Space and Narrative in the Films of Ozu », in Screen, Summer 1976, Vol. 17, No. 2, Oxford University 
Press.  
13
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1939

évocation
14

1533

1980

AUMONT 
Jacques, « », in Théorie du film, pp. 19-20. 
14 CASSETI Francesco, Les Théories du cinéma depuis 1945, pp. 261-262. AUMONT, op. cit., p. 20.  
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15

16

festival d'affects

15 AUMONT, op. cit., p. 12. 
16 système de représentation

effets de réalité

AUMONT, ibid., p. 11 
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dehors
17

= =

18

17 AUMONT, ibid., p. 11  
18 LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 22. 
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2

1900 1947

19

19 BENAYOUN Robert, Alain Resnais, arpenteur de l' imaginaire: de Hiroshima à Mélo, p. 41. 
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20

6

21

22

23

20 AMIEL Vincent, « Unité et fragmentation dans Van Gogh et Guernica d'Alain Resnais », in 
Le Court Métrage français de 1945 à 1968: De l'âge d'or aux contrebandiers, pp. 111-117. 
21

22 AMIEL, ibid., p. 112. 
23 AMIEL, ibid., p. 112. 
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24 1940

1950 25

1950

26 14

27

1947 28

24 2
25 1947 Henri Goetz, 1909-1989 Hans Hartung, 1904-1989

Christine Boumeester, 1904-1971 César Domela, 1900-1992
Lucien Coutaud, 1904-1977

26 La Comédie-Française ou L'amour joué, 1996 La 
danse - Le ballet de l'Opéra de Paris, 2009 Crazy Horse , 2011
27 15

28

1951



- 26 - 

1955

30

29

280

30 31

30
32

1954 5

33

29

CAYROL Jean, Nuit et Brouillard, p. 37. 
30 1907-1986
31 1912-2002
32

20 54 LINDEPERG Sylvie, Nuit et Brouillard: Un 
film dans l'histoire, pp. 97-98. 
33 film-exposition =

AZOURY Philippe et LALANNE Jean-Marc, Cocteau et le cinéma: Désordres, p. 94. 
1959

Ibid., p.90.
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1955

34

35 36

37

34  « Nous avons conçu Nuit et Brouillard comme un dispositif d'alerte », Article de Jean Cayrol, extrait des Lettres 
françaises, n° 606, février 1956.  2003 Arte DVD

pp. 8-9.
35 CAYROL, Nuit et Brouillard, p. 43. 
36 CAYROL, ibid., p.41. 
37 CAYROL, ibid., p. 21.  

p. 145
p. 128
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180
38

39

40

exploration

imploration

38 p. 243
39

L'entretien avec Alain Resnais par Claude BEYLIE, 
L'Avant-Scène cinéma, n° 263, mars 1981. 
40

Premier plan, 1956. 



- 29 - 

41

42

1960

sismographe

43

44

41 NINEY François, L'Épreuve du réel à l' écran: Essai sur le principe de réalité documentaire, p. 98. 
42

43 NINEY, ibid., p. 96. DANEY Serge, Ciné-journal: 1981-1982, Paris, Cahiers du Cinéma, 1986, p. 164. 
44 NINEY, ibid., p. 83 et 93. 
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NINEY, ibid., pp. 94-95. 
46 1900

1900 1914

47

BENAYOUN, op. cit., p. 62. 
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48

1900

49

48 GARDIES, op. cit., p. 78. 
49 Je l' entends encore, 1968
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50

=

51

50 On vous parle, 1947

p. 193

51 DURAS Margrite, Hiroshima Mon amour: scénario et dialogues, p. 16; p. 31
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13 1959

52

52 = HIROSHIMA 1958
HIROSHIMA 1958
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53 L'Arc n° 31, p. 97; p. 187
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LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 64
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p. 91
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pp. 251-253
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14
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64

61 p. 39
62 p. 26
63 p. 57
64 DURAS Margrite, Hiroshima Mon amour: scénario et dialogues, p. 71; 

1990 p. 105
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65

DURAS, ibid., p. 27; pp. 47-48
DURAS, ibid., p. 41; pp. 67-68

66 LEUTRAT Jean-Louis, 
Hiroshima mon amour, p. 35



- 42 - 

67

héros

antihéros 68

antihéros antihéros

67 DURAS, op. cit., pp. 102-103; pp. 152-153
68

 antihéros BENAYOUN, op. cit., p. 62. 
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4 = =

70

69 p. 57
70 L'Arc, p. 11. 
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71

72

73

74 75

= =

76

71 1944 5200 4000
85 http://www.echo62.com/article-b-comme-buildings-et-b-comme-boulogne 

72 GARDIES, op. cit., p. 78. 
73 CAYROL Jean, Muriel, p.49. 
74 CAYROL Jean, De l'espace humain, p. 39. 
75

p. 164
76 LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 94. 
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8

=

78

79

80

Pierre Vivien L'Opération 

Gambetta, 1951-1956

77 =

78 5 p. 155 , 1963, le 3 octobre. 
79 2010

80

LIANDRAT-GUIGUES et 
LEUTRAT, op. cit., p. 94. 
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81

82

83

81 MARIE Michel, Muriel d'Alain Resnais, p. 54. 
82

= = L'Arc, p. 99. 
83 Positif, revue de cinéma, Alain Resnais, 
p. 478 ; ROOB, Alain Resnais Qui êtes-vous ?, p. 103 ; LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., pp. 13-14. 
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84

85
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84 CAYROL, Muriel, p.138.
85 MARIE, op. cit., p. 13. 
86

DELEUZE Gilles, -temps, p. 152; 2 p.161
87

LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 96. 
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MacGuffin 88

89

90

88

p.126
89 1980 « La vie est un roman, 

Contre bande, n° 9, « Alain Resnais »

90 CAYROL, op. cit., p. 11. 
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91
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93

94

95

96

91 LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 10. 
92

p. 152
93

pêle-mêle
LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 96.  =

« pêle-mêle »
« Pall Mall »

94 MARIE, op. cit., p. 54. 
95

96 1962 9 29 10 14
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97

98

99

97 CAYROL, De l' espace humain, p. 34. 
98 CAYROL, Muriel, p. 123. 
99 LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 84. 
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100

101

le temps d'un retour

100 p. 145
101 LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., pp. 14-16. Cinéma63, n° 80, novembre, p. 56. 
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=

102

103

104

«  concentrationat » 105

106

102 CAYROL, op. cit., pp. 25-32. 
103

104 RASKIN 
Richard, Nuit et Brouillard, p. 47.  

Lazare parmi nous, 1950

105 pp. 219-223
106

LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 14. 
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107

108

109

107 p. 243
108

p. 169
109 LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 93. 
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5 110

14

15

13

= =

111

13

110 1953

111

Cahiers du cinéma, novembre 2009, n° 650, p. 10. 
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112

113

112 DVD 14 RER

113 GARDIES, op.cit. , p. 78. 
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HLM

114

5

114 GARDIES, ibid., p. 77. 
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1959

1959
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115

115  1972-1990 p.103 1996
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116

héros antihéros 117

116 OMS Marcel, Alain Resnais, p. 109. 
117 BENAYOUN, op. cit., p. 62. 



- 59 - 

antihéros

1939

1930
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1930
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fantastique merveilleux féerique

épouvante

118

119

120

121

122

118 p. 41

119 p.15
120 p.16 
121 p.19 
122

p. 41
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124 p. 23
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125

1931

1970

126

1946

125 HENRY Franck, Le Cinéma fantastique.; Le Cinéma fantastique, CinémAction N° 74.; Le Cinéma fantastique en 
France 1897-1982. 
126 p. 63

1533
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127

127

1951 1966
Les Aventures de Harry Dickson: Scénario de Frédéric de Towarnicki pour un film (non realisé) 

par Alain Resnais. =
=

LEUTRAT Jean-Louis, ée dernière à Marienbad, p. 20. 
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ROSMER =

1886 128

Jean Rosmer, 

1876-1951 L'Errante mystérieuse

1935 Le Prince errant 1939

= L'Amant fidèle

Rosmer 129

1920-1930 1922

128 LEUTRAT, ibid., p. 30. 
129 Positif, novembre 2009, n° 585, p. 24. 
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AUMONT Jacques, BERGALA Alain, MARIE Michel, VERNET Marc, Esthétique du film, p. 55; 
p. 87



- 69 - 

=

=

131

1924
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134
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= DELEUZE, -temps, 
p. 137; 2 p.144
133 1 2
134

135

THOMAS François, L'Atelier d'Alain Resnais, p. 115. 
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LEUTRAT, Hiroshima mon amour, p. 32. 
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faux-raccord

138

139 1962 140

12

137 raccord-léopard raccord-panthère
LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., p. 90 p. 268, note. 302. 
138 1960

p. 46
139

iichiko 2009
no.102 pp. 119-120

140 pp. 160-161
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=
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141 GARDIES André, « L'Espace du récit filmique : Propositions », in Cinémas de la modernité : films, théories, p. 77. 
142 Saulnier



- 74 - 

143

144

143 =
LEUTRAT, ée dernière à Marienbad, p. 28. 

144 pp. 34-35



- 75 - 

ROSMER

1989
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L'Eden et après, 1971 N

N. a pris les dès, 1971 148

=

N

147 =
http://andregardies.com/ 

148 = « N. a pris les dés » « L'Eden et après » N
DVD =
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149 BENAYOUN, op.cit., p. 133.  Jeune Cinéma, mai, 1968. 
150 LIANDRAT-GUIGUES et LEUTRAT, op. cit., pp. 9-16. 

Voyage en malaisie Des reproches plein les poches 
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158 BONHOMME, Bérénice, «   et Les Herbes folles d'Alain Resnais : Trembrements dans la lumière », in Alain 
Resnais et le théâtre, pp. 89-97. 
159 Christian Gailly, L' Incident, 1996. 
160 « Le sourire du chat », Entretien avec Alain Resnais par Jean-Philippe Tessé et Stéphane Delorme, in Cahiers du 
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