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諧 調 表 現 に つ い て の 考 察 一アンリ・リヴィエールの作品をめぐって一

中野仁人

浮世絵 木 版画 の注 目すべ き技 法 の ひとつ

に,ぼ か し技 法 があ る。版 上 にお け る絵 の

具,水,糊 の兼 ね合 い に よ り,微 細 な部 分

か ら広 範 囲 に至 る までの 自然 な諧調 表現 を

実 現 する技 法で あ る。19世 紀 まで の印刷 技

法 を見渡 した とき,こ の 浮世絵 のぼか し技

法 とその 原型 とな った 中国木 版画 以外 に は,

色 面 にお いて諧 調 を 自由 に表 現す る こ とは

か な り困 難 な ことであ った。

また,浮 世絵 木版 にお ける諧調 表現 は リ

ア リズ ムの追 及の ため の手段 に とど まらず,

画面 構成 上,そ の装 飾性,抽 象性 を助 長す

る働 きを も有 して い た。浮 世絵 が大和 絵 な

ど と異 な り,大 衆 に向け られ た情 報媒 体 の

ひ とつで あ ったこ とを考 え合 わせ る と,こ

の 諧調表 現 の グラ フ ィカル な特 質 は検討 に

値 す る もので ある。

ところ で,19世 紀 ヨー ロ ッパ に浮 世絵 が

大 量 に渡 り,各 方 面 に多 大 な影 響 を及 ぼ し

た こ とは広 く知 られて い る。 その影 響 は ま

ず19世 紀 中頃 に絵 画 の世 界 に広が り,や が

て世紀 末 に は工 芸 や グラ フ ィ ック ・デザ イ

ンの世 界 に広 が った。 そ して浮世 絵 の要素

を大 き く取 り入れ たポ ス ターや刊 行物 が大

量 に作 られ る ように なる。

ア ン リ ・リヴ ィエ ール は こ うした中で,

木版 画 に よ って独 自の 世 界 を作 ろ うと した

一 人で あ る
。

リヴ ィエ ー ルが最初 に木版画 を制 作 した

の は1889年 の こ とで あ る。1867年 のパ リ万

博 で正 式 に浮世 絵が 紹介 されて はい るが,

1864年 生 まれ の彼 に と って は じめて直 に浮

世 絵 を 目に したの は,お そ ら く1882年 頃に

モ ンマ ル トルの"シ ャ ・ノワー ル"に 通 う

ように なって か らであ る。

彼 の 回 想 録 に よ る と,"私 は イ ン ク を

塗 った り,刷 った り,位 置 を合 わせ た りす

る ため の道具 を知 らず,'自 分 で探 そ うと し

た。3～4ガ 月 の問多 くの実験 を し,つ い

に望 ん でい た結果 を得 る こ とがで きた。 し

か しず っ と後 にな って ハヤ シ(林 忠正)は

私 が使 って いた 原始的 な道 具 を見 て笑 い も

の に した もの だ った。"と 述べ て い る こ と

か ら も,独 自に技 法 の研 究 を してい た こ と

が うか が える。

リヴ ィエ ー ルは広重 や北 斎 を意識 した,

"ブ ル ターニ ュ風景"や"エ ッフェル塔36

景"な どの シ リーズ と しての風 景 を展 開 し,

彼 の 自然 に対す るさ まざま な角 度 か らの視

点 を具 現化 した。 そ して そ れ らの 中で,空

や海 や大地 な どの表 現 にぼか し技 法 を多用

して い るので あ る。

リヴ ィエ ール の木版画 に お けるぼか し技

法 の表現 と,北 斎 や広重 の浮 世絵 に おけ る

それ との明確 な相 違 は,ぼ か しの部分 の足

の長 さであ る。 リヴ ィエ ールの方 は足 の長

いゆ るやか な ぼか しで,例 え ば空 の表 現 は

高 い ところか ら低い ところへ と自然 な諧調

が与 え られて い る。 一方浮 世絵 の方 は,空

の場合,画 面最 上部 あ るい は水平線 の あた

りに濃 い一 文字 ぼ か しが施 され,そ れが た

とえ昼の情 景 であ って も非 常 に濃 い群青 が

使 われて いた りす る。そ れ は浮世絵 におい

て,印 刷 技術 の制約 の 中で,自 然 の空 の様
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子 を再現す るこ と よ りもそ こが空 で ある こ

とを見 る者 に認 識 させ る形式 化が 行 われ,

そ して一文 字 ぼか しは画 面全 体 を引 き締 め

る構成 要素 の役 割 をも担 ってい るか らで あ

る。 ここに,浮 世絵 におけ るぼ か し技法 の

抽 象性 の要 因が 認 め られる。

また,色 彩 につ いて も浮世 絵の 方 は色 の

ヴ ァ リエ ー シ ョ ンが 少 な い の に対 し,リ

ヴ ィエ ールは広 い面 に わた って さ まざ まな

色 彩 を用 いて 自然 の諸相 を再 現 してい る。

つ ま りリヴ ィエ ールの木 版画 にお け るぼか

しの表 現 は,版 木 を彫 る とい う製 版方法 の

技 術 的制約 か ら単 純化 が 行 われ,か な り抽

象 性 を帯 びて はい る ものの,画 面構 成上 の

役 割 として はや は り写 実 的表現 の上 に成 り

立 って い る と言 え る。

リヴ ィエ ー ルは あ くまで も浮世絵 技術 の

徹 底 的模 倣 と して木版 を始 め,そ の構 図や

表 現 を研 究 したので は あるが,木 版 とい う

技 術 の中で ぼか し技 法の可 能性 に気 付 き,

自然 の描 写 を自分 な りに進め てい った ので

あ る。 それ は必 ず しも浮 世絵 と同 じ方 向性

を示す もの で はな か った。そ の こ とはやが

て 彼が 始め る リ トグ ラフが木版 に とって代

わ り,晩 年 まで作 り続 けた とい う ことか ら

も うかが える。彼 の リ トグ ラフ におい て は

単 純化 され た様式 は薄 れ,存 分 に用い られ

る諧調 は 自然 を忠実 に しか も情 緒 的 に描 き

出 す ため に活用 されて いるの であ る。

また,リ ヴ ィエ ール は1887年 ごろか ら写

真 を撮 り始 め,以 後 版画 制作 と平 行 して撮

り続 けて いる。 そ して写真 が版 画 の下絵 と

な った こ とも しば しばで あ った。

リヴ ィエ ー ルが木 版 か ら リ トグ ラフに移

行 した理 由の一 つ に,技 法的 限界 があ る。

木 版 の場合,10枚 前 後 に及ぶ版 木 をすべ て
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自分 で 彫 り,自 分 で 刷 らな け れ ば な らな

か った。1作 品 につ き20部 刷 るのがせ いぜ

いで あ る。 とこ ろが彼 は版画 とい う もの を

絵 画 とは明 らか に分 けて考 えて い る。 彼 は
"私 は 日常 生活 を美 しくす るため に作 品 を

作 り,絵 画マ ニ アの カル トンの ため に作 る

ので は ない"と 語 って い る。 そ して彼 の リ

トグ ラフは,1000部 とい う著 しい発行 部数

で,し か も1枚7F--IOFと い う非常 に安

い値 で本屋 な どで も販売 されたの で あ る。

つ ま り彼 は版 画 の もつ 複数性 の 中 に,大

衆 を対 象 とす るメ デ ィア と しての 機能 を強

く意識 してい たの か も しれ ない。 彼 は版画

制作 と平行 して影絵 の興 業 を行 い,版 画 を

やめ てか らは専 ら出版事 業 に携 わ って,常

に大衆 との関 わ りを持 ち続 けたの で あ る。

19世 紀 末 に活 動 しなが ら他 のポ ス ター作

家 た ち とは視点 を異 に し,技 法 か ら出発 し

た ア ンリ ・リヴ ィエ ー ル とい う人 物 をみつ

めた 時,こ こに また別 の浮世絵 の 捉 え られ

方 が認 め られ るの であ る。

(なかの・よしと)

"京都名所之内 ・八瀬の里"(歌 川広重)

"PotageralaVille-Hue"(HenriRiviere)


