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werkgroep Mondriaan correspondentieproject, Den Haag, 2008, 25,
van Piet Mondriaan aan Theo en Nelly van Doesburg, nr.041219. ANA,
=" NS N QHIER OBV QR U BT e
KO ERSY REOY | KEEUEeR VR )

(&) “Bij Piet Mondriaan”, Nieuw Rotterdamse Krant, in

Persdocmentatie Nederiandse kunstnaars (ouder materiaal)
Mondriaan, RKD. (P BRUSL OV [V—r P NZNN
WIRAY NMOSHmMRERN Y —~ - WAL NWIRIV | (KH+
BMEER) WAL NAE] (BRI - R - RiR - EE)
RLPE 11 - DI L D4 Bv
(2) *Wel heeft hij het atelier getooid in een bij zijn kunst
aansluitenden trant en wel met vierkanten gekleurd bordpapier,
waartegen in schoone harmonie een zwarte kast hoekt. Dit alles

is maar voorloopig, een definitieve inrichting, in deze lijn zou

BIRRER

kostbaar wezen!: , Bij Piet Mondriaan, Nieuw Rotterdamse Krant,
in Persdocmentatie Nederlandse kunstnaars (ouder materiaal)
Mondriaan, RKD.

(Z) De Stijl 6, n0.6/7, Leiden, 1924, p.86. (¥EXULR I VEM ik -
Kihv=2) 8 | RUKEARCERREDe Stijl, Amsterdam, Den
Haag, Complete Reprinted 1968 +wH\EED42°)

() “Bij Piet Mondriaan. : Het kristalklare atelier-Apologie van den
Charleston.”, De Telegraaf van zondag 12 september 1926-derde
blad, in Persdocmentatie Nederlandse kunstnaars (ouder materiaal)
Mondriaan, RKD.

(2) WAEZIRNANRORNMNRTNREE" | KNEEFLCR) | Km”
RKD.

“J'étais vraiment touché par l'envoi de vos superbes photos,
magnifiques comme composition et exécution et je crois trés

. on

bien comme représentation de la personalité.”, Mondriaan
correspondentieproject, 34, van Piet Mondriaan aan A.E. Gallatin,
nr.260634.
(=) BOIS, Yve-Alain, “L'iconoclaste”, Piet Mondrian: 1872-1944, The
Hage/ Washington/ New York, 1994-1996, pp.313-377.
“Bij Piet Mondriaan. : Het kristalklare atelier-Apologie van den
Charleston, De Telegraaf. RKD.
(=) Seuphor, op.cit., pp.156-160.

(&) “[.JCela me rappelle, par ailleurs. les déjeuners chez Mondrian.

(2)

—

Il couvrait une <Stijl-table>, aux formes géométriques. et qui
faisait apparaitre les <polders> hollandais avec un grand faste de
couleurs.”, Hannah Hdich : collages, peintures, aquarelles, gouaches,
dessins/ Collagen Gemalde Aquarelle Gouachen Zeichnungen, Paris/
Berlin, 1976, p.30.

(]) “Mondrian lived at 26 rue de Départ. (That building has been

demolished since, to make more room for the Gare Montparnasse.)
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It was a very exciting room. Light came in from the left and from
the right, and on the solid wall between the windows there were
experimental stunts with colored rectangles of cardboard tacked on.
Even the victrola, which had been some muddy color. was painted
red.”, CALDER, Alexander, An Autobiography with Pictures, New
York : Patheon Books, 1966, pp.112-113.

(])  “Our relationship was not really very different from when I
knew in Paris, from 1926 or 1927 onwards, and used to visit him
in his studio. My brother Antoine knew him well. We were both
committed to an idea, and Mondrian used to defend his own
philosophy - neo-plasticism - very strongly. His Paris studio was a
Mondrian in space. White, with geometrical shapes of colour on the
wall.”, (“Mondrian in London”, Studio International, vol.172, no.884,
London, 1966, Dossiers documentaries, Mondrian Piet [DOSSIER],
L WRNDARRDN - RNIKY N X4-— : Bibliothéque Kandinsky,
=" BKURR®)

(8]) “Mondriaan zelf interesseerde zich zeer voor de uitbreiding
van zijn theorie ook op ander gebied. Het “ruimtelijke” was een
gewichtig onderdeel van zijn bemoeiingen in zijn werk. Geen
wonder, dat dit zijn belangstelling voor de kunst der ruimte bij
uitnemendheid, de architectuur, deed toenemen.”, Piet Mondriaan
herdenkingstentoonstelling, Amsterdam, 1946, p.34.

(X)) “Een schilderij van Mondriaan. evenals een modern gebouw in
stad of land brengt een ruimte tot leven.

Het is geen toeval, dat Mondriaan zijn latere schilderijen niet
binnen een lijst isoleert van hun omgeving. Integendeel, hij plaatst
ze in de ruimte met de wens deze ruimte plaatselijk tot bepaaldheid
te brengen.”, /bid., p.38.

(&) Coppes. op.cit.

(88) MONDRIAN, Piet, “Natuurlijke en abstracte realiteit”, De Stijl,

1919-1920. (+ 1M EEE =Nk ¥ B “Natuurlijke en abstracte”J
W4 00%) BER UL 0" HOLTZMAN, Harry and JAMES,
Martin S., The New Art - The NewLlife : The Collected Writings of
Piet Mondrian, Boston, G.K.Hall&Co. #0501 D°

(&) Mondrian, “De realiseering van het Neo-Plasticisme in verre
toekomst en in de huidige architectuur”, De Stijl, Mar.1922 (V-3),
pp.41-47, May 1920 (V-5), pp.65-71.

(X]) "De nieuwe esthetiek voor de bouwkunst is die van de nieuwe
schilderkunst. En de zich zuiverende bouwkunst staat reeds gereed
dezelfde consequenties te verwerkelijken welke de schilderkunst,
na een zuiveringsproces van Futurisme en Cubisme in het Neo-
Plasticisme realiseerde. Door de eenheid der nieuwe esthetiek
kunnen bouw- en schilderkunst samen een kunst vormen
en in elkander opgaan.”, Mondrian, “Moet de schilderkunst
minderwaardig zijn aan de bouwkunst?”, De Stijl 6, no.5, Leiden,
1923, p.64.

(&) Mondrian, “Les Art et la beauté de notre ambiance tangible”,
Manométre, no.6 (August 1924), Lyons, 1924, pp.107-108., Mondrian,
“L’Architecture future néoplasticienne”, L 'Architecture Vivante, 3,
n0.9 (Autumn 1925), Paris, 1925, pp.11-13.

(8) Blotkamp, op.cit., p.139.

(53) Postma, op.cit., pp.65-73.

() wANZoR NKONDRBAEE | K111 H+1 =K@ FC,
Collectie van de kunstenaarsbrieven, Pieter Cornelis Mondriaan
(1872-1944), 1972-A.394.

(8) Mondrian,“Neo-Plasticisme: De woning - de straat - de stad”, i 10:
internationale revue, nr.l, 1927, pp.12-18., Mondrian, “Le Home - la
rue - la cité”, Vouloir, n.25, 1927, pp.3-6.

(3) “Ik herhaal: de woning moet niet langer beeldend geslote,

gescheiden zijn. De straat evenmin. Hoewel zij een verschillende
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(8) WANZSNN&RORD

functie hebben, moeten zij toch een eenheid vormen. Om hiertoe
te komen, zal men de woning niet langer moeten beschouwen als
een “doos”. De idee “tehuis” (Home, sweet home) moet verloren
gaan. Eveneens de conventioneele idee “straat”; men zal woning en
straat moeten beschouwen als de stad, die een eenheid is, gevormd
door vlakken die in een opheffende tegenstelling gecomposeerd zijn,
waardoor alle afgescheidenheid en uitsluiting teniet gedaan wordt.”
(Mondrian,”Neo-Plasticisme: De woning - de straat - de stad”, {10,
p.18),

“Je conclus: Le Home ne saurait plus étre clos, fermé, séparé.
La Rue non plus. Tout en étant d'une fonction différente, ces deux
éléments doivent former une unité. Pour aboutir a cela. on ne
saurait regarder plus longtemps le Home, comme une boite ou un
espace vide. L'idée de Home-Home Sweet Home, demeure douce
demeure- doit se perdre ainsi du reste que l'idée <Rue>. [---]Il faut
considérer que le Home et la Rue comme Cité, qui est une unité
formée par des plans composés dans une opposition neutralisante

qui annihile toute exclusivité." (Mondrian, “Le Home - la rue - la

cité”, Vouloir, p6.)
FRa2a@BaE | RITKEHTRT”
RKD.

“Je veux bien faire un petit article au sujet indiqué pour Vouloir,
vers le mois d'aoit et je suis sensible & votre appreciation de mes
idées.”, Mondriaan correspondentieproject, 23, van Piet Mondriaan
aan Felix Del Marle, nr.090526.

) WANESRNROKRR - PRAJEE | RIVELm KT
RKD.

“D. Brisy m'a raconté que vous avez changer votre intérieur;

moi aussi, j'y travaille plus que deux mois. J'en ai appris beaucoup

ou mieux beaucoup m'est éclairci si violemment que j'étais possé

(&) NN SERUAER “la vie”

d'écrire un article; ce n'est pas encore fini mais le sera dans un
mois.”, Mondriaan correspondentieproject, 23, van Piet Mondriaan
aan Felix Del Marle, nr.260827.

) “In de wereldstad is, onbewust, door de eischen ven den
nieuwen tijd een vormopheffing bereikt welke de oorzaak is van
het open rythme dat de wereldstad ademt. Het is er ontstaan door
constructie op allerlei gebied, door verlichting en reclame. [---]
Reeds thans is deze in de wereldstad aanmerkelijk minder dan op
het land, in het dorp of in de klein stad: louter door opheffing van
vorm.”, (Mondrian, “De Jazz en de Neo-Plastiek”, :10, nr.12, 1927,
p.425.)

Brang] (<) [HeE] sV
o HRpdIR W SRR KEVSREEV W [H] WwEIL°

) WANEDSRNKONDAREE | R PE<Lm) |Pm” RKD.

“Voor het groote of de reeks artikelen over mensen en

maatschappij heb ik nog geen tijd gehad. Ik heb 2 4 3 maanden ook
aan mijn atelier gewerkt. Ik hoop dat jelui eens komen”, Mondriaan
correspondentieproject, 63,van Piet Mondriaan aan J.J.P.Oud,
nr.270827.

) “Bien que l'art du passé et considéré comme une beauté hors
de la vie ne soit maintenant plus desirable, 'art nouveau, par son
expression nouvelle, est encore un besoin pour nous, parce qu'il peut

nous pousser vers la realization dans la vie d’'une beauté nouvelle,

qui est réelle sur les terrains matériels et moraux.

<Surtout> l'expression exaete du rythme des oppositions
équivalentes peut nous faire ressentir profondément la valeur du
rythme vital et, par la représentation meuveHe <exacte>, faire
comprendre un peu le contenu veritable de la vie.” (MONDRIAN,
Piet, “L'Art nouveau - la vie nouvelle”, Edité et annoté par Jean-
Claude Lebensztejn. Les Cahiers du Musée National d’Art Moderne,
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hiver 2010/printemps 2011, 114/115, Paris, 2011, p.45.)

(%) “Pour l'avenir, la néo-plastique indique sur chaque terrain,
une organization des ra
nouvelle.”, Tbid., p.60.
(&) “---this general principle of Neo-Plasticism is not only applicable

orts equivalents et non pas une forme

to the plastic but is also realizable in man and therefore society.”
(MONDRIAN, Piet, “General Principles of Neo-Plasticism”, Holtzman
and James, op.cit., p.214)

(R) “The realization of equivalent relationships is of the highest
importance for life. Only in this way can social and economic
freedom, peace, and happiness be achieved.” (Mondrian, “Pure
Abstract Art", Holtzman and James, op.cit., p.224)

(F) “*Art is only a ‘substitute’ as long as the beauty of life is
deficient. It will disappear in proportion as life gains in equilibrium.
Today art is still of the greatest importance because it demonstrates
plastically in a direct way, liberated of individual conceptions, the
laws of equilibrium.”, (Mondrian, “Pure Plastic Art”, Holtzman and
James, op.cit., p.344)

(*2) “For Mondrian, life and art were really one thing. His ideal was
“true life” which he defined as human life freed from external
(objective) and internal (subjective) oppression. And art for him was
a means to approach this end.”, (“Interview with Charmion von
Wiegand, by Margit Rowell, June 20, 1971", Piet Mondrian, 1872-
1944 : Centennial Exhibition, New York, 1971, p.86.)

(8) *x. 20 (DN, KBRER [{o—omoL ! |
<SEEP) fersar | RL | & I

() EXN [ - GEVEESH | mom ot R <HIER
A0} BEAER | RRLE N[

(¥) “Monparnasse est peuplé dhommes et de femmes de toutes les

nationalités sans compter ceux qui ne sont pas bien fixés sur ce

point; mais il n'empéche que I'amour de l'art, plus que toute autre
chose, a poussé tous ces gens & venir a Paris.”, WARNOD, André,
Les Berceaux de la jeune peinture : Montmartre, Montparnasse, Paris
: A. Michel, 1925, p.7.

() “La population de Montparnasse est compose d'artistes
appurtenant a tous les pays du monde ancient et nouveau.
Américains, Japonais, Scandinaves, toutes les espéces de Russes, et
encore tous les gens du Mittel Europa, Tcheéques, Tchécoslovaques,
nationaux de pays dont les frontiers ont été traces par les diplomats
autour d’un tapis vert.”, Ibid., pp.160-161.

(8) “La vogue de Montparnasse commenca aussitot aprés la guerre.
Les petits bars populaires, les modestes cafés grandirent et
devinrent plus brillants, plus luxueux. Ils ont petit a petit rongé
toutes les boutiques, qui les entouraient. Le carrefour Vavin est
devenu le centre d'une immense kermesse. Montparnasse, carrefour
du Monde!”, Ibid., pp.357-358.

(8) "La paix revenue, une ére fabuleuse s'ouvrit & Montparnasse,
celle qui allait en faire pour dix ans la principale attraction
internationale. On assista 4 une réédition de la ruée vers l'or a
laquelle participérent des hordes d'artistes, d'écrivains et de ces
étres incertains que l'on rencontre dans tous les lieux ol la vie a
la fievre. [-:] On avait vu revenir carrefour Vavin, au lendemain
de I'armistice, les survivants du massacre, puis, dans les mois qui
suivirent, ceux qui, pour des raisons diverses, étaient rentrés chez
eux, ou étaient allés passer les années noires a I'étranger : Pascin,
Mané-Katz, Pougny, Chirico, le douteux Ehrenbourg, chargé de
la propagande des Soviets dans les milieux littéraires, Chagall,
I'austére Mondrian, baptisé «Niet Mondrian» par Dali, qui reprit
rue du Départ, indifférent aux putains guettant le client sous son
porche, sa vie pasteurisée, aseptisée, déshydratée--- Bient6t, ce fut

97



linvasion. La liberté des communications enfin rétablie, autant que

les bouleversements politiques et géographiques provoqués par

la guerre, les révolutions et la guerre civile, firent déferler sur le
boulevard du Montparnasse des foules multicolores de peau et de
véture venues de Lituanie, d'Ukraine, de Pologne, de Roumanie.”,

CRESPELLE, Jean-Paul, La Vie quotidienne ¢ Montparnasse d la
Grande Epoque, 1905-1930, Paris : Hachette, 1976, p.122.

B)  Ibid., p95.

) “Le contre de toute cette activité était Paris et, dans Paris méme,
Montparnasse. m_uoa:m vivace o, a la terrasse du café du Déme on
pouvait, la méme journée, rencontrer Marinetti de passage, Gabo
arrivant de Berlin, Cendrars rentrant d'Amérique, Delaunay en
vadrouille, Arp 4 la recherche de quelqu'un, Tzara et Ehrenbourg
impassibles; on pouvait y affronter Hans Richter, se disputer
avec Van Doesburg ou avec Kiesler, écouter les discoureurs
internationaux s'enivrer d'eux-mémes; on pouvait méme s'y
ennuyer.”, SEUPHOR, Michel, Dictionnaire de la peinture abstraite,
Paris, 1957, pp.51-52.

) “Cette époque, de 1920 a 1930, était aussi celle ou foisonnaient
les revues d'avant-garde. Il y en avait dans tous les pays d’Europe
et l'art abstrait y occupait souvent une place impoetante. Elles
s'échangeaient entre ells et échangeaient aussi leurs collaborateurs.
Une sorte d'internationale de I'art d’avant-garde se trouvait ainsi
réalisée.”, Ibid., pp.50-51

) “Voici les noms de quelque-uns de ces revues, mémorables pour
leur courage et leur indépendance : De Stiji, Mecano et Tbhe next
call en Hollande; Het Quverzicht et Ca ira! 4 Anvers; Anthologie a
Liége; Sept arts et I’Art libre 4 Bruxelles; La vie des lettres et des
arts, L'esprit nouveau, Les feuilles libres, Orbes, L 'ceuf dur, Cercle et

Carré, 391, Le bulletin de I'Effort moderne et le Mouvement accéléré,

a Paris : Manométre a Lyon; Zenith a Belgrade, Contemporanul et
Punkt i Bucarest; Zwrotnica et Bloc a Varsovie; Ma a Vienne; Merz
4 Hanovre; Pasmo, Disc et Stavba en Tchécoslovaquie : Der Sturm
et G (Gestaltung) 4 Berlin; A.B.C. a Zurich.”, Ibid., p.51

) WALSENROD—~2REE" | RNOENm! IEm” RKD.

“J'al fait une nouvelle brochure pour mieux faire comprendre la

Néoplastique. Une partie va paraitre le 15 avril dans le deuxieme
numéro de {Cercle et Carré). Je ne sais pas si Seuphor vous a écrit
déja au sujet de cette revue, qui est un peu {mélange) mais qui
tache d'étre plus large que les revues en general. ['--] Enfin, il faut
étre un peu large pour pouvoir étre en contact avec le public.”,
Mondriaan correspondentieproject, 70, van Piet Mondriaan aan
Alfred Roth, nr.250330.

) WAESRN{OD—2@EE" | KRINE I m | m°

“P.S. Vous pensez aussi a la possibilité que I'école a3 Genéve

éditera ma chose. Si je ne me trompe pas, mon livre c'est justement
le content de leur effort. Quand Mr. Backlund était chez moi, et
[que] je parlais de mon écriture, il proposa plus ou moins de lidee
de la traduire en Suédois. Cela me ferait grand plaisir. Mais d'abord
je voudrais l'editer en francais.”, LEMOINE, Serge, Piet Mondrian/
Alfred Roth ; Correspondance, Paris : Gallimard, 1994, pp.67-68.

) WAESRNNROOD—RHE" | {1 = 1Lm®

“Je ne sais pas évidemment, s'il aurait senti quelgue chose pour

été incliné d'éditer ma chose, mais il y a une possibilité, raison pour
laquelle je n'ai pas envoyé ma lettre aprés que vous ma parle[z] de
votre idée d'examiner la possibilité de l'editer a Genéve. Cela serait
pour moi une grande joie, parce que vous comprenez que moi je ne
suis pas la personne adéquate & chercher un éditeur! Seulement je
voudrais l'avoir édité en frangais - langue internationale.”, Lemoine,
op.cit., p.69.
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(B) WAz ANRONDLREE" | R #<m+Pm” FC.
Collectie van de kunstenaarsbrieven, Pieter Cornelis Mondriaan
(1872-1944), 1972-A.390.
(B) WANESRNKRONDRENE" | 11114 (X@m)” FC.
“Beste Bob, ik had je zeeds willen schrijven en danken voor je
brief maar ik werk weer eerden tot laat op't atelier nu't niet meer
200 heet er is (anders moet ik nu in't kamertje terug trekken) en
ook ben ik met de vertaling van het tweerde muziek-artikel uit de
Stijl bezig dat komt dan ook in dat Franse blad. [*] Evenmin als
De Stijl kan't blad (La Vie des Lettres et des Arts) honorarium geen
maar ik ben al blij dat ik nu een grooter kring van lezers heb.”,
Collectie van de kunstenaarsbrieven, Pieter Cornelis Mondriaan
(1872-1944), 1972-A.402.
(B) WANESRNROARAK - B—PNE —2AREE" | R1HH<
=Rm°
“Quant a votre aimable offerte des exemplaires de ma brochure
que vous me proposez de remettre je l'accepte volontiers. Je ne
crois pas de les mettre chez des libraires mais 4 des expositions etc.
et A l'etranger. Je vous offre de mettre le transport a mes frais.”,
Mondrian, Paris: Centre Georges Pompidou, 2010, p.135.
([) WA= NROD~<RBEE | RiIT | H-<Lmi<m®

“...: avec I'armistice rentré a Paris, édité publié ma brochure {Le

Néo-plasticisme) et envo des différents articles dans des revues

francaises et internationales. Vous pouvez dire que je travaille a
un livre social basé sur des vérités trouvées dans l'art.”, Lemoine,
op.cit., p.62.

(8) Archives de la Bibliothéque Kandinsky, Zervos et Cahiers d’art,
Paris : Centre Pompidou, 2011, pp.83-100.

(8) WAEIRNNROD—REE" | RN H<Lmm®

“Je suis content que vous aimez mon article dans cahier d'art. Par

notre ami Giedion vous serez au courant de la conférence pour un
musée contemporain. C'est une bonne idée, n'est-ce pas? J'ai envoyé
a M. Giedion ma réponse sur le questionnaire. Je suis sir que vous
étes d'accord avec ma conception, et j'aimerais de vous en parler.”,
Lemoine, op.cit., p.62.
(8) WALENGKOD—-RHE" | ]I #+ | =+-Rm°
“Quant a la question du musée contemporain, cela est remis a
plus tard a cause du mauvais temps économique. Moi je n’ai pas
envoyé un projet pour le musée (parce que je ne suis pas architecte)
mais j'en [ai] indiqué l'organisation.”, Lemoine, op.cit., p.65.

(8) “I would regard a contemporary museum as truly international
and therefore generally useful only if established in Paris, the
center of Western civilization. Everyone visits Paris, everyone
could benefit from it. [-**] There should also be an international art
committee to meet periodically in Paris, composed of architects,
painters, and sculptors, the leading representatives of the various
new tendencies in art. This committee would choose one or more
architects to design a modern and practical building for the new
museum.” (Mondrian,”An International Museum of Contemporary
Art", Holtzman and James, op.cit., p.242)

(3) “Bien que l'expression plastique nouvelle soit née sur le sol
du nord, elle n'est pas complétement {nordique) de sa nature.
L'influence latine y est prépondérante. D'abord, ses fondateurs
n'étaient pas tous de pur sang nordique, ensuite l'influence de Paris,
centre de réunion des races, est visible dans cet art. Paris, cette
ville qui a vu naitre le futurisme et le cubisme, cette métropole qui,
malgré des conventions et ses édifices anciens, poussait a 'abstrait
par sa vie intense et accelérée aussi bien que par son ambiance
matérielle, influencait également I'art abstrait pur, la nouvelle
plastique.” (Mondrian, “L’Expression plastique nouvelle dans la
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(3
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peinture”, Cahiers d’Art, 1, no.7, Paris, 1926, p.181.)

) “Dans la tendance qui s'était développée a Paris non seulement
I'influence du cubisme est remarquable, mais aussi celle de Paris
méme comme ville. Les plans énormes des bitiments. souvent
colorés par l'affichage, poussaient également vers la peinture par
plans. C'était une des causes extérieures - au fond c'était ['esprit
du temps nouveau qui se manifestait dens différents pays et de
différentes maniéres mais toujours homogénes dans le sens de
|'abstrait.”, Ibid., p.182.

) “Although Neo-Plastic originated in Holland during the war, it is
not Nordic in character, precisely because it sprang from modern
international movements - especially Cubism - through direct or
indirect contact by its creators. Their publication, De Stijl, became
more international after the war, and some Neo-Plasticists returned
or moved to Paris. In fact, all the movements of modern art
originated or developed in Paris, that prodigious international center
of civilization. The new spirit can be realized only through the
shared values of peoples and races. [***] The Neo-Plastic movement
was also propagated by the periodicals Vouloir and 710, and now
the magazine Cercle et Carré.” (MONDRIAN, Piet, “Cubism and
Neo-Plastic”, Holtzman and James, op. cit., p.240)

) Troy. op.cit., p.82.

) “— Et vous aves trouvé l'atmosphére culturelle, enfin
I'atomosphére des artistes & Paris trés différente de ce qui se
passait en Allemagne? - Oh oui, quand méme en vivant a4 Berlin
dans le temps, les arts plastiques n'y jouaient pas un grand role, et
quand je suis venu a Paris, j'ai été membre automatiquement de
abstraction création, parce qu'on m'avait déja écrit a Berlin pour me
demander si je voulais en étre membre, et je me suis adressé a eux

tout de suite, pour étre réguliérement invité. - C'est a dire qu'an

fond, Paris vous paraissait plus riche sur le plan de la la création,
de l'abstraction. - sur 'abstraction, oui.”, (“Interview M. Domela, 16
mars 1978 : Théme Paris-Berlin”, Dossiers documentaries, Domela
César [DOSSIER], BK)

) “Many foreigners on the boulevard. The boulevard is
international. Language not yet. Language lags far behind. In
much it is ahead. In literature: why must one always describe and
circumscribe? A Negro - the boulevard is international. Not all
internationals understand one another. There are many religions at
the same time.” (Mondrian, “Les Grands Boulevards”, Holtzman and
James, op.cit., p.127)

) “Les plans rectangulaires de différentes dimensions et couleurs
font voir que l'internationalisme ne comporte pas un chaos ol régne
la monotonie, mais une unité ordonnée et nettement divisée. [--*]
De méme, dans l'ordre international de l'avenir, les différents pays,
tout en étant mutuellement équivalents, auront leur valeur propre
et différente. Il y aura des frontiéres seront justes, proportionnées
4 la valeur du pays en rapport avec la fédération générale. Ces
frontiéres seront nettement limitées, mais non pas {fermeés) ; pas
de douanes, pas de cartes de travail. Les {étrangers) ne seront plus
envisagés comme des météques.” (Mondrian, “L’Art nouveau - la vie

nouvelle”, Edité et annoté par Jean-Claude Lebensztejn, op.cit., p.64.)

(Z) “La Place d'Opéra a Paris nous prouve une meilleure image de la

vie nouvelle que bien des théories la-dessus. [-*-] Le progrés entier
de la civilisation (la vie actuelle) va inconsciemment et souvent
faussement dans la direction de la vie nouvelle.”, /bid., p.69

) “To move the picture into our surroundings and give it real
existence has been my ideal since I came to abstract painting.
[--:] T feel that painting can become much more real, much less

subjective, much more objective, when its possibilities are realized
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in architecture in such a way that the painter's capabilities are
joined with constructive ones. But then the constructions would
become very expensive; they would require a pretty long time for
execution. I have studied the problem and practiced the approach
with removable color and non-color planes in several of my studios
in Europe, just as I have done here in New York.” (SWEENEY,
James Johnson, “An Interview with Mondrian”, Mondrian: The
Museum of Modern Art Bulletin, vol. XII, no4, 1945, p.16)

aujourd’hui presqu'impossible.”, (Mondrian, “Le Home - la rue - la
cite”, Vouloir, p.3)
) WNLESNNKRONDLBEE | R ERm+<m” FC.

“Ik vind volstrekt niet't huis-om-zich-zelf maken. Maar als alleen
“een huis” mogelijk is en geen stad, dan maak in'thuis-als-Neo-
Plastic. Zeker, op den duur gaat het geheel zoowel als de deelen
aan het N.P. voldoen - maar die duur is wel heel lang. Dat gaat te

langzaam.”, Collectie van de kunstenaarsbrieven, Pieter Cornelis

(£2) “Ongelukkigerwijze is er in onze dagen niet veel te “scheppen” Mondriaan (1872-1944), 1972-A.393.

(R) WA RNROD—FFEE" | KNNE<mI 14<=" RKD.

en men is gedwongen te midden der beeldende uitdrukking van het

verleden te leven. De enkelingen en de groepen, die zich van het
verleden losmaken, lijden door deze deprimeerende uitdrukking.
Zij hebben een nieuwe wereld gevonden, die zich echter nog niet
verwezenlijkt. Evenwel al lijdende ontstaat de verwezenlijking
hunner ideeén enzij hebben niet anders te doen dan die te toonen,
en zooveel te scheppen als de achterlijke massa hun veroorlooft.
Deze leeft bij voorkeur in het verleden. En omdat zij de macht
in handen heeft en het materiaal duurzaam en kostbaar is, is
een algemeene vernieuwing thans onmogelijk.”, (Mondrian,”Neo-
Plasticisme: De woning - de straat - de stad”, 110, p.13),
“Malheureusement, de nos jours, la difficulté de créer est trés
grande et nous force a vivre dans I’expression plastique du passé.
Les individus et les groupes qui se sont détachés de 'emprise
passéiste souffrent de cette expression déprimante. Ils ont trouvé
un monde nouveau qui ne se réalise pas encore. Toutefois, en
souffrant, ils font naitre la réalisation de leurs idées, et autant que
leur permet la masse arriérée, chaque création est une lumineuse
démonstration. Cette masse aime vivre dans le Passé, et comme elle
posséde le Pouvoir, et comme d'autre part la matiére est durable

et chére, il s'ensuit qu'une rénovation générale et rapide est pour

“Quant aux photos, mon atelier n'est qu'une {étude) et je n'en
ai pas de photos récentes. La seule que je pourrais montrer c’est
cette photo d'un intérieur que je faisais il y a 10 ans pour une
dame & Dresden (ne pas confondre) pour Mallet-Stevens—-celui-ci
m'a demandé mes photos pour [de la] maquette de theater afin de
les montrer a une de ses conferences : c'est ceci qui vous a causé
malentendu.”, Mondriaan correspondentieproject, 70, van Piet
Mondriaan aan Alfred Roth, nr.260633.

() WwhNzZoRNROonD—+REE" | RINNgKm! 1<m” RKD.

“J'al réfléchi encore sur le problem. Je trouve que vous ne pouvez
[pas] mettre en dessous de ma photo {architecture universelle},
parce que la composition est faite pour une piéce de la vieille
architecture. Ca auralit] été bien si nous avions eu le temps de faire
un projet ensemble, c.a.d. vous l'architecture d’'une chamber et
moi les couleurs.”, Mondriaan correspondentieproject, 70, van Piet
Mondriaan aan Alfred Roth, nr.280633.

) “Mondrian was never finished with a painting, which further
proves that he had no predetermined compositional ideas. He would
change a painting over and over again and he loved to show them

to his friends (such as Hans Richter, and Moholy-Nagy whenever
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he came to New York from Chicago) and test their immediate
reactions.” (“Interview with Charmion von Wiegand, by Margit
Rowell, June 20, 1971, Piet Mondrian, 1872-1944 : Centennial
Exhibition, New York, 1971, p.79)

(%) “He often asked us to cross over to his studio and discuss the
latest work. Again, this was done with the utmost grace of thought
and movement.”, (“Mondrian in London”, Studio International,
vol.172, no.884, London, 1966, Dossiers documentaries, Mondrian Piet
[DOSSIER], BK)

(8) wh=R A N&ROD—-BEE" | ]I E+mN | =" RKD.

“Et entre-temps, j'ai toujours renouvelé l'atelier de sorte
que, maintenant, il m'est assez supportable.”, Mondriaan
correspondentieproject, 70, van Piet Mondriaan aan Alfred Roth,
nr.311032.

(8) 1R RERARKTDERALDRANRONSN - 20 —XN2NE
\v S ##1-20° Joosten, op.cit., p.271.

(F) WA RNANROD—-REE" | KU H+m | @ RKD.

“Je suis un peu en retard de vous répondre: c’est a cause du
travail ; je suis occupé de nouvelles recherché en peinture, avec
des lignes doubles. Ainsi j'écarte un peu le noir, ce que j'aime de
moins en moins.”, Mondriaan correspondentieproject, 70, van Piet
Mondriaan aan Alfred Roth, nr.311032.

() WANZSENRONDREE" | RN %+1]m1 11 1m” RKD.

“Maar vooreerst heb ik weer geen tijd want ik ben met nieuwe
recherches bezig: doeken met doubbele lijnen, waardoor ik een
grootere helderheid bereik.”, Mondriaan correspondentieproject, 63,
van Piet Mondriaan aan J.J.P.Oud, nr.221232.

(8) “{Lorsque Mondrian venait chez moi, il s'asseyait le dos au
chevalet, pour n'avoir pas & donner d'opinion sur mes ceuvres),

raconte César Domela, qui féte ses 90 ans. Il sourit, car sa grande

admiration pour le théoricien de l'angle droit 'avait conduit, un
moment, & suivre ses traces. C'était vers 1925. Mais chaque artiste
doit trouver sa propre voie.” (“César Domela”, L express Paris, 30
mai -5 avril, 1990, Dossiers documentaries, Domela César [DOSSIR],
BK)

AWV DY DR - Dxh—in; NERE [BHvEReOY | —ono

H2C =) BEAREE | RLKE e

A%v WALDSNNRONDLREE | R HE+mE FC.

“Al een mand bijna dat ik je wil schrijven. De Vantongerloo
ging begin Sept. weg en sinds ben ik met het atelier opknappen
bezig. Je zon't nu niet herkennen, alles heb ik over geschilderd etc.
Was wel noodig nu en zooveel belangstellende lui uit't buitenland
vooral komen.”, Collectie van de kunstenaarsbrieven, Pieter Cornelis
Mondriaan (1872-1944), 1972-A 418.

(&) VAN DOESBURG, Nelly, “Some Memories of Mondrian”, Piet
Mondrian, 1872-1944 : Centennial Exhibition, New York, 1971,
pp.69-70.

(8) “I suppose the same thing happened when he moved to the
United States. Whatever its deeper psychological motivation, this
habit reflected Mondrian's great wish to be a part of the social
environment in which he was living. In his life at least, Mondrian
sought to be a part of the contemporary world, which in the 1920s
to us all meant Paris”, [bid., p.70.

() “Even the most abstract art does not arise from an inner source
alone. As in all art, its origin is in the reciprocal action of the
individual and environment and it is inconceivable without feeling.”
(Mondrian, “Liberation from Oppression in Art and Life”, Holtzman
and James, op.cit., p.327)

(&) “Differences of place and race may produce different

representations, but the content of Art is always identical. The
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increasing mixture of the races and progressively developing
communication and technics has been fertile for human culture. The
metropolis with its internationalism, on the top [at the apogee] of
human culture, proves the truth of this.", (Mondrian, “[A Folder of
Notes]", Ibid., p.369.)
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