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GESTALTEN UND QUELLEN DES NO

Prof. Dr. HERMANN BOHNER

VORBEMERKUNG

Es bedarf kawm des Himweises, auszusprechen, wie sehr abendlandische No-
Forschung auf den ausgedehnten Arbeiten, Untersuchungen und Urteilen japanischer
No-Forschung grimdet. An dieser Stelle sei besonders Dank gesagt Nogami Toyo-
ichird W5 1M —BR und seinen zahlreichen No- Abhandlungen, serner kommentierten No-
Ausgabe tn 6 Banden Kaichéi-yokyoku-zenshit fFstiigiads (Tokyd 1935), Nose Asaji
RES S und seinem wumfangreichen Werke itber die Urspriinge des N6 Nogaku-genryii-
RO wEESIEFEE (Tokvd 2. Auwfl. 19410, sowie Sanari Kenitarb (e KEL und seinen
Mitarbeitern in der grossen sosgfaltigen kommentierien und mit Abhandlungen

versehenen NO-Gesamitausgabe Y okyoku-taikwan R0 (5. Aufl. Tokyd 1942).

Die wvorliegende Arbeit ist ein Glied einer Reihe zusainmengehioriger INO- und
Seami-Arbeiten des Verfassers, die bislang in den Verdifenilichungen der Deutschen
Gesellschaft fiar Natwur- wnd Vilkerkunde Ostasiens (Abkurzung OAG) erschienen.
Mit freundlicher Zustimwmung der Schrifileitung der Zeitschrift Gakuhd der Osaka
Dniversity of Foreign Studies wird der Separatdruck dieser Arbeit vonseiten der OAG
Zn jene Reihe wbernommen werden, wofir herzlicher Dank gesagt sei.  Wissenschaft-
liche Znsammenarbeit der beiden Kreise wie wvordem bei Verdffentlichung der Uber-
seizung der daltesten japanischen buddhistischen Legendensammilung Nippon-Koku-

gembi-zenaku-Rybiki B A<BIRMREETIRAT (Tokyd 1934) setzt sich damit fort.

Anmerkung. Abkirzungen: Rémische Ziffern kennzeichnen die N&:

I Erstspiel ( Waki-NG) 1V Viertspiel

11 Zweitspiel (Shura-mono) V Funft-, Endspiel
111 Drittspiel (Kazwera-mono)

Sh Shite W Waki

Nj Nochijite, nachheriger Shite Nw Nochi-Walki

(des 2. Teils), meist in Verwandlung, Nz Nochizure
s. siehe, 0. oben, u. unten.
Weitere Abkurzungen siehe spéiter!
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ErsTER aBscuntrr: DIE GESTALTEN

N6, oft das japanische klassische (oder auch: lyrische klassische) Dramea
genannt, eine Gesamtschopfung, welche als solche derjenigen der antiken griechi-
schen Dramatik an die Seite gestellt werden mag, ist geschichtlich ein langsam
durch die Jahrhunderte der Fruhzeit, Asuka-, Nara-, Heian-, Kamakura-Zeit
Wachsendes, bis es auf der spiten vollen Héhe japanischen Mittelalters, in der
Muromachi-Zeit, von den grossen Meistern Kwanami (1333—1384)! und seinem ihn
noch Uberragenden Schn Seami (1363—1443)° aufgegriffen und durch sie recht
eigentlich zu dem gemacht und vollendet wird, als welches wir heute N6 kennsn.
Von diesen Meistern und einigen wenigen kurz zeitlich vor und nach ihnen stammen
nahezu alle N6 des heutigen N&-Standard. Was darum diese Meister uber Né
sagen, vor allem was Seami, auch seines Vaters Kwanami FErfahrungen und
Weisungen weitergebend, tuber Art und Charakter des N6 sagt und den Schaffenden
anweist, kann hinsichtiich N6 an Bedeutung und ZEntscheidungskraft kaum mit
irgend Anderem verglichen werden.

Nun ist charakteristisch, wie sehr diese Meister einerseits die Gestalt (die
aultretende Person), andererseits die Quelle, genauer gesagt die Quellenschrift,
welche zugrunde liegt, bezw. liegen soll, betonen. Gestalt und Quelle bezw.
Quellenschrift, so antithetisch sie gelegentlich sein mogen, gehoren im No aufs
engste zusammen. Sie sind in gewisser Hinsicht ausschlaggebend {ur das No,

zumal in der Praxis des Spieles.

Kapitel I: Der grundiegende Charakter der Erst- bis Fianfispiele sowie dem-
entsprechend ihrer Gestalten.

Organisch hingt das N6 an der Einen tragenden Gestalt, dem Shife, wortlich
dem “Macher”, dem, der das N6 “macht”. Mit ihm steht und fillt das N6, In
der kurzlich erstmals in abendlindischer Sprache zuginglich gewordenen Schrift
Seami’s No-saku-sho FEfEE (,Buch der No6-Gestaltung” oder ,Wie man N&

macht®“ OAG 1954, ubersetzt von H. Bohner) ist die einzigartige zentrale
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Wichtigkeit des Shife fur das N6 mit einer Entschiedenheit von Seami betont und
in den praktischen Folgerungen fur das N6 dargelegt, wie es entschiedener kaum
getan werden kann. Und das hat seinen naturlichen Grund. N& ist eben
diese eine Person und Gestalt: der Shife. Er ist zwar ursprunglich begleitet:
der Chor (und ursprunglich nur der Chor) ist um ihn, gewissermassen Publikums-
Vertretung, oder: sein Orchester in Menschenperson, dem sich darnach das
Instrumenten-Orchester beigesellt. Aber er ist doch — in antik-griechisch-
paralleler Art gesagt — der mit feierlichem Prozessionszuge (den Choren)
auftretende Protagonist (was wieder heissen will: der vornehmlich Handelnde).
Der Waki (was deutsch gern mit ,,Seitenspieler“ wiedergegeben wird) ist eine
Art vorbereitender Spieler, ,, Prdludialspieler. Zwar bringt ihn schon Kwanami,
weil dieser No-Schopfer ihn, eben als vorbereitend, technisch praktisch findet;
und unter den weit tiber hundert von Seami geschaffenen N6 mag man sogar
eines von Seami (,,Dampt“ V),? im Alter geschaffen, aufweisen, in -welchem
der Waki eine Art Eigenfigur wird. Aber die eigentliche Waki-Entwicklung,
welche den Waki besonders hervorhebt, ja ihn vornehmlich das Interesse
auf sich ziehen lisst, ist durchaus eine Spit-Entwicklung.  Sie setzt ein, nachdem
die Fulle der Shite-N6 und das Shife-Wesen voll ausgeschépft ist und man nun
neu-reiz-erweckend findet, die Nebenfigur, den Waki, gegen die bisherige Haupt-
person, den. Shife, auszuspieleni und bezeichnend genug ist, dass diese den Wak:
betonenden NO-Schopfer auch schauspielerish praktisch Weaki-Meister waren, ja
wie vom Schicksal selbst innerhalb ihrer N&-Richtung in die Stelle des Wak:, des
Assistierenden, gerufen worden waren. So tritt in dem kritischen Augenblicke,
da der traditionsgemiss sechste Grossmeister der Kwanze-Richtung Xoreshige
Ukon ZEifE jung und unerfahren die Leitung und das Hauptspieler-Amt
ubernehmen soll und muss, sein Onkel Kojiré Nobumitsu /ZZEREY hilfreich ihm
zur Seite, das Ganze rettend, fur das Ganze sich hingebend, bescheiden in zweiter
Position bleibend. Schon hat er unter dem vorhergehenden Grossmeister,
seinem Bruder Masamori %, dem zur Fuhrung erbberechtigten, diese edel-

vornehme Haltung bewiesen. Kung (Confucius) im Chinesischen, Reichsregent
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Kronprinz Shétoku im Japanischen, sind hier die alles uberragenden Vorbilder.
Aber freilich ergibt sich wie naturlich, dass Nobumitsu, fur Zeit und Nachwelt
der grosse Waki, in seinen bedeutenden N6-Schopfungen Waki in den Vordergrund
bringt. Nobumitsu-N6 nennt der heutige N6-Standard 7 Funftspiele, sowie je 2
Erst-, Dritt- und Viert-Spiele. Spiitere NO6-Schopfer setzen, jeweils mit einigen
wenigen Stucken, diese Waki-Tendenz fort; und indem aus dem grossen Grund-
stock des N sich das spétere japanische Theater, Kabuki etc., entwickelt, so mag
man eben von hier aus Spiel- und Gegenspiel japanischer Dramatik sich entwickeln
sehen.

N6 selbst in der Hauptsache, allermeist in Kern und Wesen, hilt sich an der
einen Gestalt, dem Shife. — Das griechische Drama dringt bekanntlich in seiner
Entwicklung wesentlich zur Dialektik, zu These und Antithese. Indem Aischylos
neben den wursprunglich einzigen Solisten (den Protagonisten) einen zweiten
Solisten setzt, ihm antithetische Selbstindigkeit verleiht, dringt in das abend-
landische Drama dasjenige herein, wodurch die Griechen vor allen andern gross
sind und fur das Abendland und die Welt bahnbrechend erscheinen: Argumenta-
tion, das in Gegensiitzen sich bewegende (philosophische), echt dialogische Denken,
das Rationale. Dies Logisch-Dialektische dringt in die Worte, in die immer
mehr und strenger zu motivierende Handlung. Lessing als der Beginner des
grossen deutschen Dramas nimmt gerade dieses auf; strenglogisch-kausal, Moment
aus Moment bzw. Gegenmoment, muss sich sein Drama entwickeln: Handlung!
Die breite Schau des franzosischen Spiels, das Malend-Beschreibende der Schweizer
weist er zuruck. Viele Fragen tauchen hier auf. Goethe’s Lebenswerk, der
»Faust“ —ist er nicht, trotz Mephisto, eben die Eine Gestalt? und daher auch
die Unstimmigkeit, welche manche in Konstruktion und Komposition verweisen
wollen. Und das Mérchendrama der Romantiker? Und vieles Weitere in der
nachfolgenden Dramenentwicklung. Wir uberlassen dem Leser, dem weiter

nachzusinnen.

Was ist aber nun im N& Inhalt und Gestalt der Einen Person und Gestalt?

Fenollosa, dem noch wenig Material vorlag, der aber oft entscheidend sabh, sieht
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N6 wesentlich als Kult, als Spiel fiir die Gottheit, ja recht eigentlich als Spiel der
Gottheit selbst, als Erscheinen des Gottes. Man Vergleiché dazu: ,, Drama (bei
den Griechen) heisst Handlung, aber nicht Handlung des Stiickes, sondern Gottes-
dienst fur Dionysien, spidter auch an den Lenaien .- Der Spielplatz war das
Heiligtum des Dionysos Eleutheros® (Lamer, Worterbuch der Antike).  Spiel dér
Gottheit selbst, Erscheinen derselben, macht dabei—so wird man f{inden—ursprung-

lich die Handlung aus.

Erstspiele. NO ist allererstens — man mag sagen: grundsitzlich — Gottespiel. Die
Eine wesentliche alles tragende Person ist die Gottheit, die erscheint; und dies,
dass sie erscheint, ihr Sein, ihre Existenz, ihre Erweisung ist das Wesentliche.
Die Uberwelt erscheint. éhne ["Jberweltliches, Himmlisches ist alle Kunst verloren.
— Wie man aus Nachfolgendem ersehen mag, erscheinen im NO zumal im Erst-
spiel, alle méglichen himmlischen Wesenheiten, solche des Urjapanisch-Religiosen,

<

heute zumeist als Shin-£0 & (,, Gott-tum*®, Gottertum) Bezeichneten — was im
Grunde nicht viel anderes heissen will als das (urzeitliche) Uberirdische, Magische,
Mystische; es erscheinen in den Erstspielen, wenn auch. seltener, buddhistische
Uberwelt-Gestalten, so Zpd-gongen WTHI in ,, Arashiyama “, ¢ die Kirschenbliten
und Landschaftsschonheit dieser Kydto-nahen Stitte preisend, oder im buddhistisch
gefdirbten Spiel ,,Rinzb“ (Rad-Tripitaka)® der Feuer-Dewa (k3K Ka-ten). Es
erscheint in den N6 ,,Chikubushima“f ,, Enoshima“? ,Urokogata“? die Liebes-
gottin Benzaiten Py K, welche, wenn auch nun in buddhistischer Metamorphose,
mitsamt ihrer Scenerie (Insel, Wasser) Urtiimlich-Primitivem zugehért.  Ahnlich
steht es mit dem immer wieder erscheinenden Meer- oder Drachengott und der
Vorstellung des wunderbaren Drachenpalastes im tiefen Meere. Von Engeln X
Tennyo (Himmelsfeen) ist das N& erfullt — diese himmlischen Erscheinungen, in
ihrer unsagbaren Schonheit, sind, wie auch sonst uberall, als weiblich bezeichnet.
Sie sind Gottwesen sozusagen zweiter Ordnung. Einen Grad weiter hinab —
mogen wir sagen — kommen wir, wenn, hohe Verehrung geniessend, in Japan

gleichfalls als Kami (gottlich) bezeichnete Gestalten der Ur- und Patriarchenzeit

wie der japanische Methusalem Take-uchi no Sukune® (N¢ ,, Hojégawa ) oder
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Wani ¥, fur Japan der Urbringer der Schrift (,,Naniwa “) 1%, oder die Urweberin

(., Kureha “) ¥ erscheinen.

Das existentiale Hervorkommen der gottlichen Gestalt ist dabei von ausser-
ordentlicher Grosse. Es ist der Inhalt des N6. Wie der Konig aller Konige im
Stalle geboren wird, von Menschen kaum beachtet—Himmlische weisen die einfachen
Hirten auf dem Felde darauf hin—so erscheint im japanischen Gottespiel das
Himmlische zunichst wie verhullt, unmerkbar, unkenntlich, vor Menschenaugen
und Menschensinn verborgen. No&-beherrschend, unzihlige Male von den N&-
Schopfern vorgebracht, ist Laotse’s Wort ,,Das Himmliche mildert seinen Glanz
{weil dieser ungemildert fur Irdische unertriglich wire) und so kommt es zu der
-geheimen (alles Denken und Sagen ubersteigenden) Einswerdung.“ Das Himm-
lische, wiewohl zunichst verborgen und wie verhullt, erweist sich im Fortgang des
No-Spiels aber doch gleichsam von innen her, es dringt an die Seele des irdischen
Menschen stark und stdrker heran, bis es mit einem Male alle Hullen bricht und
voll hervorkommt—fur einen Augenblick—denn linger kénnte es der Mensch nicht
ertragen — wie in hochstem ﬂberschwange, im Reigen; und schon entschwindet es
wieder in die Hohe.

Dieser Gang des NO gilt grundsitzlich nicht nur fur Erst- und Gottesspiel, er

gilt ebenso fur Zweit- und Drittspiel und weithin fur alle Spiele.

Zweitspiele. In dem Zweitspiel tritt der Halbgott-gleiche grosse Held fur einen
Augenblick aus der jenseitigen Welt. Er erscheint. Dass er erscheint, ist das
Wesentliche; das Wie und Warum ist letztlich sekundér. Dem Japaner, zumal
dem der fruhen Zeiten, ist die Realitéit des Abgeschiedenen gewiss. Eine ge\visse
Brucke von Erst- zu Zweitspiel mag man in der Gottgestalt des Hachiman
(Ataman?) finden. An den Stitten, da er verehrt wird (sagt man mir von
orientierter japanischer Seite), handelt es sich immer um wiederkehrend er-
scheinende Abgeschiedene. Dabei ist im Japanischen sehr oft die Rede von
»nicht zur Rube Gekommenen” Man spricht, und schon in #ltesten Zeiten, von

Urami (Unbelriedetheit, Groll, Rachegroll).— Der Kimpfende tapfere Held, so
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erklirt man beispielsweise, ist in der Schlacht pl6tzlich zu Tode gekommen; die
Kampfwut hat noch nicht ausgetobt. Der Kampf geht darum auch in der andern
Welt fort. Buddhistisch erleidet der Held dabei, vergeltenderweise, die Pein und
Qual, die er, hauend und stechend, andern zugefugt: Ashura-Pein.  Shara-Sticke
werden darum die Zweitspiele, diesem ihrem Auffilligsten nach, genannt. Aber
diese generelle Bezeichnung trifft oftmals nicht zu. Die buddhistische Art und
Motivierung ist mehr oder weniger Anpassung an zeitgenossisches Denken und
Verstehen. Der ritterliche Tadanori®* (im gleichnamigen Zweitspiel) erscheint
nur deshalb wieder, weil zwar sein Gedicht in die offizielle Kaiserliche Sammlung
aufgenommen worden, er selbst aber, weil danach in Ungnade gefallen, nicht mit
Namen als Verfasser genannt ist: das ist sein Urami.

Der grosse Held erscheint. Etwas Heroisches ist mit ihm. Er erscheint in
dem Augenblick seiner hochsten Gestaltung, in jenem Kurzstucke gleichsam seiner
Tatengéschichte, mit dem ibn jeder kennt. Er ist Vorbild des Lebens, wie es
gelebt werden soll und muss.

Diese Heldenspiel-N6 sind vornehmlich Seami’s Werk. Aber kommen wir mit
ihnen, trotz alles Jenseitig-Existentialen, doch nicht schon deutlich herab in dies

irdische Leben?

Drittspiele. Die Frauenspiele, die Spiele schoner Frauen, folgen als Drittspiele.
Die Frau ist die Begegnung oder Vermihlung des Himmlischen mit dem Irdischen.
Sie ist vom Irdischen her die Hochstgestaltung, ja das Himmlischwerden des
Irdischen. In ihrer Schonheit ist sie die Hohe der im Schonen grundenden Kunst.
Daher denn auch die Drittspiele innerhalb der Finfergruppe jeweiligen No-Fest-
spiels Mitte und Gipfel sind. Alle grossen Schonheiten, welche Mythos oder Ge-
schichte kennt, die gefeierten Shirabydshi (-Ténzerinnen) %, die weiblichen Genien,
Dichterinnen, Liebesumworbene kommen in diesen Drittspiel-No, Gestalt um Gestalt,
hervor. Sie kommen vorwiegend, wie vordem die Gott- und Heroengestalten von
Erst- und Zweitspiel, aus der Uberwelt, erst in unkenntlicher Gestalt, dann in
vollem Offenbarwerden. Die Scene ist dabei sehr oft die Stiitte, wo sie lange oder

bis zuletzt geweilt bezw. wo auch ihr Grab ist.
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Aus dem Grabe her kommt die schone Eguchi (im gleichnamigen viel-
gespielten Drittspiel), Prinzessin Shokushi Naishinnd '7 (in Drittspiel ,, Teika®), 18
die berthmte, im Tempel Seigwanjil® Kydto’s bestéttete Dichterin lzumi
Shikibu ® (in NO ,, Seigwanji“ 111" ; auch im N6 ,, Téboku“® aus dem Jenseits
her erscheinend); die Schopferin des Genji-Monogatari ® Murasaki no Shiki-
bu®, engest mit dem Tempel Ishiyvamadera verbunden, erscheint, dort auch
aus dem Jenseits her (Genji-kuyé 111)%; die unvergleichlich schone Ytgao
(,» Abendwinde“) * des Genji-monogatari, die Geliebte des strahlenden Helden
Prinz Hikaru®, erscheint nahe bei der Stitte, da er erstmals sie erblickt, aus
der Uberwelt her ( »Ylgao®“ 111, ,,Hashitomi* 111 ), wihrend die von ihm erst-
geliebte dann verstossene Rokujé no Miyasudokoro # aus einsam verlassenem
Feldschrein erscheint (,, Feldschrein® ,, No-no-miya “ 111) %, Zahlreich weiter-
hin sind diese Uberwelt-Gestalten edler, schoner, herrlicher Frauen: Ariwara
Narihira’s #, des grossen Liebenden, Geliebte, mit der er schon in fruahen
Jahren am ,,Brunnenrand“ spielte (,,Izutsu d. i. Brunnenrand)®; die von
seinem Bruder Yukihira® geliebten und an der Bucht von Suma ® mit ihm
Salzflut schépfenden beiden Schonen Matsukaze # und Murasame * (,, Matsu-
kaze* 11I)%; des grossen Nationalhelden Minamoto Yoshitsune® sagen-
strahlenglanz-umwobene Geliebte Shizuka ®® (,,Futari Shizuka “ I11), ¥ die von
Yugiri-Taishé * -geliebte- Prinzess ,,Fallend-Laub“ Ochiba@-no-miya 39 (,,Ochiba*
111 * die holde Higaki ®, erst unkenntlich als gealtertes Weib sich einstellend,
und andre mehr®.

Aber indem Schénheit an sich Himmlisches ist, Erweis der Uberwelt, so stellen in

der Folge die NO6-Dichter kurzweg — gewissermassen historisch — die schonen

Gestalten vor des Schauenden Blick.
Wiéhrend in dem nach ihr benannten Drittspiel Hotoke-no-hara 4, die gefeierte
Tinzerin, noch aus der Uberwelt her erscheint, ist dieselbe zusammen mit

Gib #, der nicht minder beruhmten Tiénzerin und Schdnheit der Zeit, in N6

* Die einzelnen NO sind im folgenden nur mit wenigen kurzen Strichen gekennzeichnet; beireffs

ausfithrlicherer Darlegung vergleiche andre Teile dieser Gesamtschrift ,,N&«!
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Gi6 (111) kurzweg geschichtlich, zu gemeinsamem Tanze vor dem allmichtig
herrschenden Shégun der Zeit Taira no Kiyomori %, gestellt. In eben solcher
direkten Weise verfahren die NO mit Yuya®, der schonen, von Taira no
Munemori % geliebten Dorfschulzentochter, (,,Yuya“ 111); mit Shizuka (,,Yoshi-
no Shizuka “ 111) % ; mit der dem todgeweihten Taira no Shigehira ¥ als Strahl
des Lebens gesandten Senju® (,,Senju” III); mit der beruhmten Dichterin Ono
no Komachi® (,,Séshi-arai-Komachi“ 111 %, Sekidera Komachi 1119, ,,Omu-
Komachi“ II1%); mit Akashi no ue®, die in prichtigem Boote Hikaru Genji?®»
begegnet (,, Sumiyoshi-mdde“ 111) 5.
Deutlich kommen wir mit diesen Drittspielen nieder auf die Erde, von den Erst-
und Zweitspielen weiter nieder auf den Erdboden, in die irdische Existenz.
In dem einzigartigen, mit Recht auch abendlidndischerseits als Hohe des N&
beachteten Drittspiel ,, Hagoromo“% d. i. Federgewand (zu Deutsch: Schwanen-
gewand) steigt die Himmlische herab zum leuchtenden irdischen Strande am
blauen Meere, um zu baden; legt ihr himmlisches Gewand ab; ein Fischer nimmt
es, und die Himmlische muss nun mit ihm in der eng-armseligen Hutte der Erde
leben. Eines Tages findet sie das Gewand, bezw.—andre Version — fur einen
himmlischen Tanz, den sie tanzt, gibt der Fischer das Gewand zurick, und sie
entschwebt in die himmlischen Hohen. Die Himmlische, Inbild des Weibes, ja

des Menschen: das Lied der Seele in der Niedrigkeit des Erdenlebens wird hier

gesungen — Hohe, Mitte des NO.

Nur naturlich ist, dass hier, im Drittspiel, Haltung und Bereich des N6 sich
weitet und alle Natur gleichsam mitherein kommt. Ist nicht die Frau wie eine
Blume? Uberirdisch-himmlisches Wunder der Schénheit im Leiblich-natiirlich-
irdischen? Blume um Blume, Wesen und ,, Geist® der Blume, Gestalt um Gestalt,
erscheint im N&. Ume?®, 4, i. Pflaumenblute, Fuji® Glyzinie, Bashd ® Banane, je
im gleichnamigen N§, Lilie (,, Kakitsubata “y®, Kirschblute (,, Sumizomezakura )™,
der kleinbldttrige, im Herbst so buntpriichtige Ahorn (,, Mutsura“ 1110 %. Der
Schmetterling, Inbild des Lebens, der Seele, wird Gestalt des Nbd (,, Kocho“ d. i.

» Schmetterling “) . Das Voglein ,,Fruhschnee* (Haisuyuki) ® wird No-Gestalt
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in gleichnamigem Drittspiel, ja der Schnee selbst wird Gestalt (N6 ,,Schnee®
“Yuki*“)®, Das Drittspiel der tief in den Bergen ,, ausgesetzten Alten“(Oba-suie)s
wird in der zauberschonen Mondnacht zu grossem Tanz und Reigen aller Natur.
Viertspiele. Die Viertspiele schreiten weiter und tiefer hinein in alles Irdische.
Sie werden letztlich restlos irdisch. Armut, Elend, alle Not dieses Erdenlebens,
alles Bedringend-Iirdische, Negativ-Irdische dringt herein. Schrei der Ver-
zweiflung, das ist Viertspiel.
In dem (von uns hier noch nicht angefuhrten) Drittspiel “Besuch des Kaisers
in Ohara* (,,Ohara-gokd “) % ist gleichfalls ungeheuer Jammer und Leid. Die
- Kaisergemahlin (Shife), Tochter des vordem allmichtigen Taira no Kiyomori 4,
hat an Leid und Not das Ungeheuerlichste erfahren: Sturz von hochster Hohe in
tiefste Tiefe und Verlassenheit, Vernichtung ihres Geschlechts, der Taira, in der
Seeschlacht von Danno-ura ®; wider ihren Willen dabei gerettet, hat sie ihren
Sohn, den kindlich jugendlichen Antoku Tennd ® in den Fluten versinken sehen
mussen. Der Welt hat sie entsagt. Venichtung, Jammer, Not, Tod ist alles um
sie her. Und nun besucht sie gerade derjenige Tennd, welcher als jener Ver-
nichtung Urheber erscheinen mochte. Zwar hat auch er jetzt der Welt entsagt;
aber doch mag die Begegnung mit ihm alles tausendfache Weh und erlittens Leid
neu heraufrufen. Aber nicht auf dies fillt in diesem NS der Blick. Die erhabene
Frauengestalt der leidgepruften Kaiserin, welche dies Leid in unsagbarer Hoheit
und Wurde stille trégt, ist  es, das allen Blick auf sich zieht. Drittspiel ist dies
voll und ganz. In dem Viertspiel ,, Teufelsinsel “ (Kikaigashima) & oder ,.Shun-
kan“™ ist Shunkan, welcher die Taira zu stirzen versucht hat, mit zwei andern
der Verschworenen auf die ferne ode hollengleiche Teufelsinsel verbannt. Jahre
um Jahre vergehen. Eines glucklichen Ereignisées am Kaiserhofe wegen ergeht
eine Amnestie; das Schiff der Erlosung naht; die zwei steigen ein; doch als
Skunkan es besteigen wiil, wird er vom Schiffsmann zuruckgestossen, sein Name
ist nicht im Gnaden-Erlasse. Das Schiff steuert davon -« Und Shunkan? Schrei,

nicht endenwollender Schrei der Verzweiflung und Not bricht von ihm aus—

Summa. des Viertspiels.
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Kagekiyvo™ ,,der Bose®, d. i. wilde, kampfesstarke, furchtbare Held, ist durch
Schickungen und Elend und Verrottung gesunken, verarmt und erblindet. Die
Tochter, von der er seit lange getrennt, irrt durch die Lande, sehnsuchtig ihn
suchend, begegnet ihm, erkennt ihn aber nicht, so elend ist seine Gestalt
geworden.

» Hachi-no-ki“ ™ (,,Topfbdumchen®). Lehensherr Sano no Tokiyo™, seiner
Lande wiederrechtlich beraubt, haust in elendiglicher Hiitte im tiefverschneiten
Gebirge, so arm, dass er nicht einmal einen Pilger aufzunehmen wagt, nimmt
ihn aber auf Dringen seiner Frau doch herein, opfert, die Hutte zu erwirmen
sein Letztes, seine Zwergbidumchen (wie Japaner solche in Jahrzehnte-langer
Mithe ziehen). Doch der Pilgrim ist der incognito reisend die Lande besich-
tigende Shikken H6j6 Tokiyori®®, und so wird das Elend letztlich gewendet.
Ahnlch Toe™ (im gleichnamigen NO6) widerrechtlich, nach des Vaters Tod,
durch den Onkel der Herrschaft und des Besitzes beraubt, ins Elend verstossen
—so trifft ihn der incognito reisende Shikken. ¥

»Lorioi-fune“ ™ (,, Vogelscheuch-Boot“). Daimyd Higuri-dono ? ist auf Reisen;
der von ihm eingesetzte Stellvertreter (Sazkon, W) wird gewalttitig, treibt den
Daimy6-Sohn zu dem harten Dienst, die Vigel zu vertreiben. Seelenqual der
Mutter, Gatten-, Mutterliebe, Sohn-Bedridngnis-Not wird zum steigenden
Trommelgeklapper, das die Vogel verscheucht.

Take-no-yuki“ (,,Bambus-Schnee “) 7. Stiefmutter treibt den Stiefsohn(Kokata}™®
zum Abschiitteln des Schnees im kalten Winter; Kind erfriert; Qual der

Mutter (Sh. Nj). Losung: Stimme vom Himmel

Was an Not, an Problemen, an innerem Kampf im Menschenleben ist, kommt im
Viertspiel hervor. Darin liegt sein Wesen. Mag auch wieder und wieder, am
Ende des betreffenden N6, Losung der Not gefunden werden, so dass wieder
Freude und Gluck erstrahlt — die Not, die Bedringnis steht im Zentrum. Daher
das Viertspiel vor allen anderen Spielen dramatisch erscheint und als Hohe

inmitten der N&-Funfergruppe wirkt. Es befolgt dabei Rat und Weisung der

N&-Schopfer, insbesondere Seami’s, dass innerhalb des Funferspiels Yama™ der
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»Berg®, d. i Gipfel im Viertspiel sein musse, genauer bestimmt: gegen dessen

Ende hin. Dabei ist das Dramatische nicht das oben gekennzeichnete Dialogisch-

Dialektische. Die eine tragende Gestalt in sich trdgt dies Dramatische, das Ringen,

Kampfen, Euntscheiden.

Konflikt der Pflichten fordert harte Entscheidungen:

,, Fujito “ ¥ ; Sasaki no Saburo Moritsuna #, Ritter und Heerfithrer, hat in un-
erhort kuhnem Zuge mit seinen Stosstruppen das Meer bei Fujito ™ durchquert
und den entscheidenden Sieg gewonnen. Zum Lohn wird ihm das dortige
Gebiet unterstellt. Er wird zum Herrscher jenes Landes gemacht. Furst
geworden, will er wahrhaft dem Volke dienen, ein Reich der Gute und Gerech-
tigkeit schaffen. Nach altem Beispiel des Ostens versammelt er bei Antritt
seiner Herrschaft das Volk und spricht: ,, Bringt eure Klagen und Beschwerden
vor! Sagt, was da werden soll, dass wir nach besten Kriften alles ordnen!™

Edelstes Wollen beseelt ihn.— Allein jenes grosse Verdienst, auf dem Mori-

tsuna’s Herrschaft grundet, ist letztlich das eines arm-geringen [ischers,

welcher Weg und Furt wusste und zeigte. Aus kriegstaktischen Grunden hat

Moritsuna den Fischer getotet. Die Mutter des Fischers (Shife) tritt vor

und klagt. ' Mord fordert Sthne. Das N& ,,Fujito* steigert sich in der

zweiten Hialfte dahin, dass der ruhelos gewordenen Geist des Fischers (Nj)

erscheint und Qual uber Qual herbeibringt.

Dramatik liebt Extremes. Fille eigentumlich-ostasiatischer Prigung treten vor.
Die Beziehungen Oben-Unten, Vor-Hernach sind im Osten michtig; menschlich
gesprochen: Vater-Mutter-Kind, dlterer-jungerer Bruder, und auf anderer Ebene:

Herr und Knecht, Furst und Vasall, das Ritterliche.

b Shichikiochi“ 8. Yoritomo ¥, den Herrn, zu retten, opfert Doi no Jird Sanehirass,
Vasall und liebender Vater, in schwerer Lebensentscheidung, den eigenen
Sohn. —

Manju (Nakamitsi)® im gleichnamigen N6, zum Erzieher des Firstensohnes
berufen, vollzieht Ruge und Strafe an dem eigenen Sohn, ja tétet ihn. —

» Afaka* %, Durch ungeheuerliches ,,unmogliches“ Tun, die Feinde zu tiuschen,
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und so den kindlich-jungen Herrn, Yoshitsune, (Kokata)®, zu retten, ent-
schliesst sich der ritterliche treue riesenhafte Benkei ¥, diesen vor aller Augen
zu schlagen.

» Hibariyama* (,, Lerchenberg “) % : die Schopferin der Taema-Mandara ®, Ch{ijo-
hime® (Kokata) wird verleumdet und darum von dem Vater verstossen, der
sie am Lerchenberg toten lassen will. Ihre Amme wird daruber rasend, und
ihr Wirken bringt die Wendung.

2 IVIShikido * ® . Izumi no Saburd ® hilt, dem letzen Willen seines Vaters gemiss,
Yoshitsune #® die Treue, indes Saburd’s Briider Nishikido no Taré(W)* und
Yasuhira ® dem Machtbefehl des Shogun Yoritomo entsprechen. Kampf der
Bruder gegeneinander. Saburd fillt. Seine Gattin hat sich in Gattenliebe
und Furstentreue selbst getotet.

Shunei* (Kokata), der jungere Bruder, im gleichnamigen N6, hat vernommen,
dass sein #lterer Bruder Taré Taneo® in der Schlacht verwundet, gefangen
genommen, wohl getotet werde, und will mit ihm sterben. Es entwickelt sich
ein dramatisches Spiel, indem der dltere den jungeren bewahren will, sich
daher nicht zu erkennen gibt, usf. Amnestie, kurz vor der Hinrichtung

eintreffend, rettet beide.

Gluck des Lebens sind, zumal im Osten, die Kinder. Mutterliebe kennt keine
Grenzen. Aber auch die Vaterliehe hat, im N, dies Unendliche. Kindesliebe ()
ist wie B ,, Treue®, “Bewusstsein der Mitte®, eines der grossen Ideale des
Ostens. Auch des Kindes Sehnsucht mag (im N&) sich zum Aussersten steigern.
,, Uta-ura“® |, Lied-Divination® lisst in diesem Ofoko-monogurui-mono® (NG der
Mannes-Raserei) dem seit acht Jahren des Vaters entbehrenden, in Liebessehn-
sucht nach ihm sich verzehrenden Sohn (Kokata) dem zu einer Art fahrenden
Séinger-Lieddivinator gewordenen Vater wiederbegegnen.
., Tokusa“ % |, Schachtelhalme* miiht der arme alte Vater, vor Schmerz uber den
Sohn, den er verloren, in rasenden Sehnsuchtstanz ausbrechend, wobei er von
dem den wandernden Sohn begleitenden Monch als dessen Vater erkannt wird.

JAshikari©® , Schilfmahd“ entwickelt ein paralleles N6, Gattenliebe beztiglich;
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dabei durch das Schilfanpreisen des Verkiufers ins Komische Rasende uber-
leitend.

. Yorobdshi 1 | blinder, armseliger Mdnch® (Bettelmonch) ist der vom Vater
Takayasu Michitoshi(W)' verstossene Shuntoku-maru™ (Sh) geworden. Reue
des Vaters fuhrt zur Wiederfindung im Tenndji'™.

L Tsuchiguruma“ ™ : der hochedle Fukakusa no Shdéshé ' (Vater) hat wegen Tod
seiner Frau allem entsagt. Sohn (Kokaia), besitzlos geworden, gerdt ins
tiefste Elend. Das macht den Vasallen Kojiré ' rasend vor Treue und
Erbarmen. Er zieht durch die Lande, den Vater zu suchen uud Rettung zu
schaffen, was endlich auch gelingt.

., Koya-monogurui“ ' : Vasall Takashi no Jirdo'® (Sh, Nj) sich verzehrend nach
seinem Herrn, dem kindlich-jungen Shun-mitsu'® (Kokata), welcher Haus und
Hof verlassen hat und Monch geworden ist, kommt in Raserei zum Koya, an
welcher heiligen Stiétte Raserei (Tanz) verwehrt ist. Wiederfindung erfolgt.

» Sumida-gawa “ ™ (Mutter und Kind) Mutter sucht ihr Kind. Menscheﬁhéindler

hat es geraubt. Rasend irrt die ‘Mutter durch die Lande, bis sie zu dem

Gedenkritual fur ein Kind, das ihrige, kommt.

» Sakxragawa* !, der Mutter zu helfen, die im &dussersten Elend ist, verkauft sich
das Kind an Menschenhiindler. Die daruber rasend gewordene Mutter irrt
umher. Wiederfinden und Wiedererkennung im Isobe-Tempel.

,» Miidera ;. Mutter sucht, rasend geworden, ihren in Hiande von Menschen-
hindlern gefallenen Sohn. Vollmondschau und Glockenklang {uhren sie im
Dreibrunnen- Tempel Miidera "'* zusammen.

wAsukagawa“ ™, Mutter sucht verloren gegangenes Kind. In der Raserei ist
sie zur Tempeltinzerin (Hyakuman) geworden, wo das Kind sie gewahrt.
» Reispflanzen® (fa-ue)"*: Diese harte und bisweilen durch Lied und Tanz
verschonte Arbeit bringt der Dichter in N& ,, Asukagawa“ zur Schau. Hier
ist es das verloren gegangene Kind, welches sucht und die Mutter, die, rasend
vor Sehnsucht nach dem Kind geworden, ihren Schmerz in die Luft ruft,

wiederfindet.
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., Kashiwazak: “ ' . Kashiwazaki-dono 8, der Gatte, ist gestorben. Sohn Hana-
waka (Kokata’ 'V der mit ihm in der Hauptstadt weilte, hat aus Schmerz und
und Trauer die Welt verlassen, ist ins Kloster gegangen. Gattin, Mutter(Sh?,
uber alledem rasend geworden, irrt durch die Lande. Wiederfindung in dem

dafur bertuhmten Tempel Zenkw6ji 18,

Glick des Lebens ist aber vor allem die Liebe. Uberreich an Zahl sind die
Viertspiele der Liebesnot. Wahn, Raserei wird die sehnende Liebe, wildes Toben
die Eifersucht; tiber den Tod hinaus geht, wie der Buddhist es nennt, das ,,Haften*
{der Leidenschaft, der Gier, shashin?) fort. Urami (Groll, Rachsucht, Nicht-
zur-Ruhe-kommen) bringt die Seele in diese irdische Welt zuruck, Pein und
Qual breitend. Schier unz#hlig sind diese Art Viertspiele, N6 der Monogurui'®

der ,, Rasenden®.

. Mitsuyama “ ' ; Katsurago 2, aus Kummer tber den treulos von ihr gewichenen
Geliebten liebesrasend, ertrinkt sich, rast auch im Tode fort{(Nj). Ry0-
ninB3(W), Grunder der Yuzu-Nembutsu 1%, greift ein.

Kamo-monogurui “ ¥ : Gatte(W) zog ins ferne Ostland. Drei Jahre vergehen.
Gattin verzehrt sicht in Liebessehnsucht, irrt rasend zum Kamo-Schrein,
dessen Gottheit die Liebenden schutzt und vereint. Gatte findet sie dort
wieder.

.» Minazuki-barai“** (Tag der grossen Entsuhnung, am letzten des 6. Monats):
Murogimi'®, rasend geworden uber Trennung von dem liebenden Gatten.
Gross in diesem N ist besonders auch die Liebe des Mannes. Wiederbegeg-
nung in Kamo ™ wird zu Kult und Gebetserhorung.

SHanjo“™: der hochedle Yoshida no Shéshé ¥ kommt auf seiner Reise in den
Poststation-Gasthof in Nogami® und findet grosses Gefallen an der schonen
Hana-ko ¥%; die beiden lieben einander. Keinem andern Gast mebr will sie zu
Willen sein. In Sehnsucht irrt sie liebesrasend durch die Lande. Yoshida
kehrt zurtick, findet sie nicht vor. Begegnung im Kamo-Tempel ' Ky6to’s.

»RO-datko ¥, Ritter Seiji'® hat im Wortwechsel-Streit einen andern erschlagen

und ist eingekerkert. Gattin liebesrasend sucht ihn. Die Raserei bewegt den
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Fursten.  Seiji wird frei.

wAya-no-tsuzemi“ ¥ (,, Damast-Trommel“): Der alte Girtner (Sh) hat sein Auge
zu der furstlichen MNyogo (Hofedlen)®® erhoben. Sie verheisst ihm wiederzu-
begegnen, wenn cr die Damast-Trommel ténen lasse. Diese tont aber nicht.
Verzweiflung, Selbsttod. Urami-Geist (Nj) ergreift die Nyogo, zwingt sie zu
Trommelschlag, wird zu giftigem Drachen.

» Koi-1n0-Omoni“ 7 ,Der Liebe schwere ILast®“  Parallel dem vorigen NO.
Nyogo¥® will dem schwachen Alten begegnen, wenn er schwere Brokatlast
100Cmal um den Palastgarten trage. Raserei, Tod. Die Nyogo, wie von
Lasten beschwert, vemag sich nicht zu erheben. Urami-Geist: unendliche
Liebe, unendlicher Rachegroll, in Tachimawari*® (Ringsumher-wandeln) zum
Ausdruck kommend.

» Kinuta“'® “Walkholz“.  Gebietsherr von Ashiya® musste nach Edo. Gattin
harrte seiner. Bote, er komme diesjahr. Walkholz-Klopfen als Motiv des
sehnsuchtigen Wartens, fort und fort gesteigert. Bote, der Herr komme

diesjahr nicht. Liebesrasen, Tod der Frau. Urami, ,, Haften* der Seele.

» Minase “ . Tameyo ¥ hat (Monch werdend) ,,Haus und Hof verlassen® und
damit Frau und Kinder. Frau stirbt in Sehnsucht. Kinder kommen zum
Koya ¥, Seelenmesse erbittend. Der Monch erkennt die Kinder, doch kann
er nicht ins Laien-Irdische zuruck. Geist der Frau, in Sehnsucht ruhelos
(Urami), eint Vater und Kinder; sie selbst aber, wiewohl nach ihnen sich
verzehrend, kann nicht in diese Welt zurick.

wMotome-zitka “** | Freier-Grab“ (uraltes Lied). Unai (Sh, Nj)*® ist von zwei
Miénnern geliebt. Entscheid soll der Schuss bringen. Sie treffen gleicher-
weise. Unai, in Seelenpein, stirzt sich in das Wasser. Die Minner treibt
die Liebe in den Tod. Buddhistisch: Toten des Lebens bringt Hollenqualen.

» Funabashi <1, Schiffbricke“. Von Schiff zu Schiff sind Bretter gelegt. Heim-
lich kommen die beiden Liebenden ni#chtens uber diese Schiffsbriicke zusammen.
Die Eitern sind dagegen, nehmen Bretter weg. Die Liebenden ertrinken.

Doch die liebe ldsst sie auch im Tode nicht ruhen. Sie werden zu Lebend-
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opfer-Seelenwesen, ohne welche die Brucke nicht bestehen kann (lTkenie*-
Gedanke greift hier Platz).

H»Kanawa“'®, | Eisenreif “ wird das Signum richender Eifersucht. Schrein-
Weisung rdt dem vom treulosen Manne, welcher eine andere geheiratet,
verlassenen Weibe an, sich den Eisenreif aufs Haupt zu setzen, die drei Fusse
desselben zn Fackeln machend; so wird sie zur furchtbaren Teufelin. Mann
sucht Rettung, aber das Orakel kundet ihm: Seit die beiden Urgétter erstmais
den Ehebund geschlossen, ist die Ehe unverbruchlich. Das Weib: Ich hasse
ihn im Rachegroll und liebe ihn doch.

» Aoi-no-ue“ ', Hikaru Genji® hat Aoi-no-ue geheiratet. Seine Liebe wendet
sich Roku-j6-no Miyasudokoro ? zu, der jungen verwitweten Erbprinzessin,
von der sich Hikaru bald wieder weiter wendet. Eifersucht der beiden Frauen
beim Kamo-Stockrosenfest. —Ein vorn an der Buhne hingelegtes Kleid stellt
die kranke, vom Dimon der Erbprinzessin(Sh)besessene Aoci-no-ue dar. Form
dieses No: Ezorzistischer Kampf gegen Dimon-Macht. Die Eifersucht, erst
so susser Trank, steigt zur hochsten Qual, explodiert gleichsam und wird so,

durch den herbeigerufenen Heiligen(W), geheilt.

Schier unerschopflich ist die Fulle der Liebes- und Liebesnot-No, der Monogurui-
N6. Deutlich bilden sie die Mitte der Viertspiele. FEs leiten aber auch gewisse
N6 hertiber von den Dritt- und Frauenspielen und hinuber zu den Endspielen. Da
ist eine ganze Gruppe, welche Nogami die YakyS-mono™ ,Stucke der lustig-
nirrisch Rasenden® nennt. Der tétig-fromme Laienprediger (Koj7¥ Kulpati)
Jinen rettet unter Lebensgefahr ein Midchen aus roher Menschenhiindler Hianden
durch Spisse, Narreteien und Tiénze (,, Jinenkoji“ ¥, — Kojird ¥ und seine Bruder
verkleiden sich zu Hoékazd % d. i. spasshaften, komischen Monchen und erreichen
so die Erfullung der Pflicht, ndmlich den Vater zu ridchen. — Diese Art Viertspiel
entwickelt sich weiter Funftspiel-wirts, indem der eigentliche Blickpunkt des
betr. N6 der Tanz (nach ﬁberwindung der freilich reichlich gezeichneten Bedrin-
genden und Negativen) wird.

Nogami, alle Viertspiele, die er in 11 Teilgruppen ordnet, uberblickend,
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nennt sie, in der Bemuhung, ihr Gemeinsames zu charakterisieren: Genzai-mono %
,, Gegenwartssticke“ bezw. gegenwartsnahe Stucke. Das ist aber nicht dahin zu
verstehen, dass sie nicht (wie wir sagen wurden:) historische Stucke sind, Ver-
gangenheit und Geschichte gebend; im Gegenteil bringen gerade die Viertspiele
das geschichtliche Geschehen auf die Buhne, gegenwartsnah, als wollten sie sagen;
»Da, sieh da! So ist die Welt!“ — Daher denn in einer Menge von Viertspielen
kein Geist mehr erscheint, in dreissig derselben kein Nochijite (verwandelter Shite,
des zweiten Teils) auftaucht. Alles ist im Irdischen; und selbst in vielen, in
denen ein Nochijite vorkommt, ist das Stuck doch rein ,, gegenwartsnahe “ irdische
Welit.

Da sind Stiicke, welche eigentlich Kazura-mono (Drittspiele)™ wiiren und oft.
stellvertretend oder gekirzt, als solche gegeben werden, aber durch das Auftreten
einer stark ausgeprigten ,, historischen* Gestalt den Blick auf diese ziehen und
etwas ausgesprochen Viertspiel-missiges gewinnen: ,, Unzinin % und “ Oshio«
durch Ariwara Narihira ®, den Liebesabenteurer, Swigyb-zakura (,, Saigy6-Kirsch-
blute “)¥ wie schon der Name sagt, durch den grossen Dichter, Wanderer.
Novellisten Saigyd.®

Da sind andere NO§, eigentlich Erstspiele und oft als solche gegeben, bei denen
Gleiches der Fall ist. Saigyo'® ist Weki in ,,Ugetsu“®™'; Murogimi!®, die
bertuhmte Schone (in gleichnamigem N&), am Meerflut-berihmten Murc-no-
tsul®®: seltsam genug wird sie mit der buddhistischen Idaten ¥ indentifiziert und
als deren Urstand (honji)*™ der Meergott selbst angesprochen.—In dem Jun-
Wakimono® ,, Urokogata“?® ,, Schuppen-Wappenzeichen“ ist es die geschichtlich
bedeutende Gestalt des Hoj6 Tokimasa ', welche die Waki-Rolle trigt: den HSjé
fehlt noch immer das Wappen. Benzaiten?, die Liebesgottin, erscheint und

ubergibt das Schuppen-Zeichen. Wappen-Entstehungs-Geschichte!

Echte Viertspiele der irdischen Realitiit, geschichtliche Spiele, sind vor allem die
Soga- und die Yoshitsune-N6 (vgl. die Quellenschriften!). Kampf, doch nicht
Zweitspiel-Heldenspiel, sondern dramatisch- verwickelt- komplizierte Aktion, Besie-

gung mannigfaltiger Hindernisse ist Inhalt dieser Art No. Unter schwierigsten
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Umstinden erreichen die beiden Bruder Soga, Sukenari!® (1172-—1193) und Toki-
mune % (1174—1193), gemeinsam handelnd, ihr Ziel: am Morder ihres Vaters die
Rache zu vollzichen. Sukenari wird dabei sofort getotet, Tokimune wird vor den
Shégun gefuhrt. Dieser bewundert seine Kuhnheit und will ihn begnadigen.
Doch andere kommen dazwischen, und Tokimune fillt. Es sind die Quellen-
schriften, welche diese Rache-Romanze zu einem der bekanntesten, beliebtesten
Motive der mittelalterlichen Zeit machen. Die 47 Roénin, ihren Herrn ridchend
und dafur sterbend, sind in der friedvoll-ruhigen Tokugawa-Zeit ein verwandtes
Phinomen, fur Dichtung und Theater gleichfalls.

Weituberstrahlt freilich, in dichterisch-geschichtlicher Realitit die Gestalt
Minamoto Yoshitsune's ® (1159—1189) alle andern. Sohn Minamoto Yoritomo’s ™,
der im Heiji-Kampf!™ von den Taira besiegt und vernichtet worden ist, wird er
von Taira Kiyomori* begnadigt, in ein Kloster gesteckt, entweicht aber; ficht,
kindlich jung, nichtens auf der Gojo-Brucke mit dem riesenhaften Benkei®, der
sich ihm unterwirft und treuester Vasall wird (,,Fue-no-maki'™, Hashi-Benkei “™);
endlos ist die Reihe seiner Taten, die er volibringt, der Bedridngnisse und Gefahren,
die er besteht. In ,,Shézon“"™ will ihn der Shégun durch den geistlichen Shézon
aus dem Wege rdumen lassen. Der wachsame Benkei kiimpft Shozon nieder und
zwingt ibn durch Eidschwurbrief, Yoshitsune zu Willen zu sein. In ,, Ataka“®
rettet Benkei seinen kindlich jugendlichen Herrn, indem er, denselben scheltend
und sogar auf ihn einhauend, die Feinde vollig tduscht. Tadanobu!® auch erweist
sich als treuer Warner des in den Bergen sich mit einer Tidnzerin vergnugenden
Herren und wehrt in grossem Kampf die andringenden Feinde ab (,,Tadanobu*)!®.

Zu den Yoshitsune-N6 gehoren im Grunde auch die Shizuka-No.

Yigaku-mono ¥ Es kann auch nicht ausbleiben, bei Spiel und Theater, dass das
Irdische und Negative, wie schon vordem in den Y#Ryo-mono, mit leichterem
heiterem Sinn uns dargeboten wird.  Y#gaku-mono (,,Lust und Spiel, Musik und
Tanz“) nennt Nogami diese NGO, welches alle etwas Fabuloses an sich haben und

daher gern romantisch-fern in China spielen bezw. chinesische Gestalten haben.

» Tenko 17 : eine ,, Himmelstrommel® kam einst in der Han-Zeit herab vom
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Himmel, und der sie empfing, hiess darum selbst so. Der Kaiser verlangte
dieselbe. Der Mann brachte nicht uber sich, weder von ihr zu lassen noch
dem Kaiser nicht zu gehorchen, und sturzte sich in die Flut. Doch da der
Kaiser nun die Himmelstrommel erklingen lassen will, erklingt sie nicht. Erst
als der Vater des Toten, herbeigebeten, sie schlug, erklang sie in wunderbarer
Musik.

wIRkaku-Sennin“ ™ | Einhorn-Genius“ besitzt wunderbare Krifte. Er bannt die
(den Regen spendenden) Drachen des Landes. Dirre erfolgt, grosse Not.
Kaiser entsendet die zauberschéne Shanta!®  Sie beruckt ibn zu frohlichem
Gelage; trunken sinkt er in Schlaf; die Drachen werden frei.

woanshd <1 “Drei Lachende“. Hat doch Zen-Meister Hui-yuan® (jap. Eon, Sh)
in strenger Buddha-Askese gelobt, nicht uber den seiner Klause mnahen
Tiger-Wildbach zu gehen. Starr, unerbittlich, 30 Jahre lang hat er dies
eingehalten. Alte Freunde, grosse Weise kommen heute ihn besuchen: der
einzig-grosse Dichter Tao-yilan ming'® und der grosse Taoist Liu-hsiu-ching'®.
Sie plaudern und singen, fiillen die Becher, tanzen Reigen, sind frohlich, und
eh sich’s einer versehen, haben sie die Brucke uberschritten und sind weit,
weit weg uber den Wildbach gegangen. Da brechen sie alle in schallendes
Geldchter aus. Der Krampf ist gelost.

» Kantan“®. Lu-sheng’® (jap. Rosei, Sh) kommt in die Herberge und ruht auf
wunderbarem Kissen. Wie in Calderon’s ,, Leben ein Traum ¢ steigt Rosei zu
hochster Hohe auf. Thron und Welt werden sein und, was nur immer die
Erde bietet an Freuden, Tanz und Reigen und Genussen (dies darzuatellen, ist
Aufgabe des Y#gakwu-mono!) -+ - bis er erwacht. Da ist es wieder dieses
armselige, arme Dasein!

1 4 Osen < 188 “Tang—SChiff “ kommt mit dem Chinesen Tsu-ch’ing'® (jap. Sokei. Sh).
Als Pirat verdichtig, wird er gefangen. Nach 13 Jahren kommen seine
beiden Sohne: Kindesliebe. Aber ihm sind unterdes zwei japanische Séhne
geboren worden, die er, mitsamt dem Lande Japan, ebenso liebt. Soll er,

sollen diese bleiben? — Heimweh zieht ihn mit allen Seinen ins ferne China

zuruck.
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5 Kikie-Jid0 *“ ¥ |, Chrysanthemen-Jidd “, (chinesische Mythe): Mu'® von Chou'¥®
verstosst Jidd. Zwei Sutrenworte werden ihm zuteil. Diese schreibt er auf

Chrysanthemen und erfihrt wundersamen Schutz, 700 Jahre und linger lebend.

» Makura-Jido <™ starke Vereinfachung des vorigen N6, in Han-Zeit verlegt.
Hinzugefugt ist: Jidd ruft die Konigin-Mutter-des-Westens, (Hsi-Wang-mu,

Seiébo)'™ nnd Scharen von Feen herbei zu Reigen und Musik.

Diese Gruppe der Viertspiele leitet deutlich hinuber zu den Funft- und Endspielen.

Finftspiele. In den Funftspielen wird alles Negative, Bedringend-Irdische, Finstere
besiegt. Triumph, Frohlocken, Sieg ist alles. Dabei ist nur nattrlich, dass bald
dies Negative, Ddmonische den Hauptakzent erhdlt und als die im Vordergrund
des Interesses stehende Hauptgestalt (Shife) erscheint, bald jedoch der dies

Finstere Besiegende, alle Teufelslisten Uberwindende.

»INue <%  Genzai-Nue“'®, Das nichtens auf dem Dache des Kaiserschlosses
Unheil kundende Nwue-Vogel-Gespenst wird von dem wagemutigen trefflichen

.Schutzen Minamoto no Yorimasa'!¥ abgeschossen.

,» Orochi* 1% Der Lintwurm ™ wird von Susanowo no Mikoto !, dem ,, Wilden
Ungestumen Mann des Himmels* getdtet, und die von dem Untier gefangen
gehaltene Maid Inada-hime'® befreit, ihre Eltern Ashinazuchi'® und Tenazuchi*®

von Bedringnis erlost.

,» Tsuchigremo“*™ Die riesige ,, Erdspinne“, die zuerst in Gestalt eines Bonzen den
Ritter Minamoto no Yorimitsu®* bertickt, dann als Riesenspinne (Nj) ihn zu
umstricken sucht, wird von ihm erledigt.

., Rashomon “ 23 ;. der Eisenkeule schwingende, feuerstarrende Démon (Sh) wird von

Ritter Tsuna (W, Nw)** in einem Kampf auf Leben und Tod vernichtet.

» Hiun“ (,,Fliegende Wolke“)®*, Dieser (chinesische) Wind- und Wetterdimon,
dem Bergfrommen zuerst als harmlos erscheinender Holzf4ller begegnend, wird

trotz aller Tucken besiegt.

,» Dagrokuten « *0 . Der Damonfurst des ,, Sechsten Himmels“ ? zieht mit der Schar
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seiner Didmonen aus, wird im Kampfe von Susanowo no Mikoto ' geschlagen.

»Zegai*®,. Der China-Riesen- Tengu zieht heran, mit Japan die Krifte zu messen
und das Heilige zu verderben. Die Himmlischen der Hauptstadt, Hachiman *®
vom Otokoyama-Berge *®, Michizane-Tenjin*? von Kitano 1 und die Kamo-
Gottheiten kommen zur Gegenwehr, so dass der Tengu sich geschlagen sieht
und entweicht.

» Kusanagi“*?, (,Grasmiheschwert), mit welchem Yamato no Takeru (Sh, Nj)*s,
der Nationalheld der Urzeit, von den Feinden listig in die Heide gelockt, den
gewaltigen Heidebrand, den die Feinde entfachten, zertilgte, wird hier in einem
End-Gottesspiel, da der Geist des Helden neu erscheint, wiederholt.

WSOk (Chung-kuei)®¥, der griésste aller Teufelsvertreiber, erscheint und er-
weist seine Dédmonen-abwehrende, Kaiser und Reich schitzende Kraft.

» Kawdter “ 5 (,, Kaiser ). Shdki (Sh, Nj) erschaut im Zauberspiegel den die
wunderschone Yangkueifei #® beruckenden Krankheitsddmon und vertreibt in

Tanz-Hataraki denselben.

3 éeyama“ 27 Am ,,Gross-stromberg® haust der Saufteufel (Sh), raubt Weiber,
stiftet Unheil. Der Kaiser sendet Kawalkade von Rittern aus, an ihrer Spitze
Minamoto no Yorimitsu®2. Sie mussen es listig anfangen, dass sie den
Teufel uberhaupt zu fassen kriegen. Auch ist dieser listig, l4dt zu Saufgelage
ein; der Wein verstirkt den Kampf. Ungeheures Hataraki. Aber der Bose
erliegt.

~Momiji-gari“ (,, Ahornschau )8, Herbstlich bunt der feinblittrige Ahorn
lddt zur Herbstschau. Im herbstprichtigen Walde edle Damen, schone Frauen
(Sh, Nj), doch es sind Harpyen-gleiche Teufelinnen. Sie locken den zur
Schau gekommenen Ritter Taira no Koreshige(W)*° und sein Gefolge, machen
trunken und sinnverwirrt. Hachiman’s Warnen rettet. Wilder Kampf mit
den Unholden.

5, Sesshoseki“ (,,Leben totender Stein“)*. Kaiser entbrennt in heisser, sinnlicher
Liebe zu einer in den Palast gekommenen Schonen. Abe no Yasunari®!, der

Geisterseher, erkennt sie als verderbliches, d#monisches Fuchsweib (Njl.
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Verfolgt, verwandelt sie sich zu Stein.
wAdachigahara“ (,, Kurozuka“)*. Von der Nacht tiberfallen, erblickt Ritter ein

Licht, gerédt zu der Circe des Ostens. Kampf und Vernichtung der Unholdin.

Zu diesen Kampf- und Sieg-N6 gehoren auch Yoshitsune-Benkei-N6 und Soga-N§,
im Grunde selbst die als Viertspiele aufgefuhrten. Diese volksbeliebten grossen
Gestalten, auch nur auf die Buhune gestellt, kiinden schon den Sieg. Bezeichnend
ist jedoch, dass gewissermassen unter dieser Voraussetzung, nun sogar Anderes
gezeigt wird, so auf Benkei’s dringenden Rat hin der Abschied Yoshitsune’s von
Shizuka, der Geliebten (,, Funa-Benkei“)?® und sodann im gleichen N6 die Geister-
schau der vernichteten Taira.

Nogami ordnet den grossten Teil der Funftspiele unter den Terminus
Hataraki, wortlich ,, Arbeit“ im einstigen Sinne dieses Wortes als Kampf, Hand-

gemenge, (bis zu Tanz-Art-Geformtes) kriftiges Tun.

HRaiden“* , Donner und Blitz“. Der zum Gewitter- und Himmelsgotte ge-
wordene Michizane*® kommt zum Wettkampf mit ssinem Meister, dem Erzabt
des Hiei, und dessen buddhistischer Geheimmacht.

» Ryli-ko “ ¥ (, Drache und Tiger“). Himmlische Wettkdmpfe toben. ,, Goldener
Himmelsdrache durchstosst die Wolken, Tiger erregt den Sturm tief im Gebirge “.

» Daie“™ (,,Grosse Versammlung “). Der von dem Hiei-Abt befreite Tengu
erfullt zum Danke ihm den Herzenswunsch, lidsst die grosse Versammlung
aller Buddha und Bodhisattwa sich der Schau zeigen. Doch als der Abt,
voller Verehrung, in Worte der Anbetung ausbricht, zerkracht das Bild. Der

buddhistische Himmelskcnig fahrt herab, den Tengu zu strafen.

Bisweilen fithrt das Hataraki, Kampf und Uberwindung des Negativen, in einzelnen
N6 zu einem Gipfel der Entschlossenheit, den wir nicht erwarten: zu letzter

hochster Tapferkeit, zu Verachtung des Todes.

wlkari-Kazuki“ (,,Anker-Versenkung “)*. Nach tapfersten Taten im Seekampfe
versenkt der Ritter Taira no Tomomori®®, da alle tapfern Taten gegen den

ubermiichtigen Feind doch nichts mehr vermoégen, sich selbst im eisernen
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Panzer, noch eigens an den schweren Anker sich bindend, dass dieser ihn

sicher in den Tod ziche.

301

,» KbO-2¢“? der chinesische Held ,, Hsiang-y#“*® hat in uber 70 Kdmpfen immer
gesiegt; aber zuletzt wendet sich sein Los. Von Feinden vollig umdringt, ist
der Tod ihm gewiss. ,,Schlag mir den Kopf ab, wenn du dir einen Namen
machen willst ¢, ruft er dem Feinde zu. Aber dieser, noch jung und der Dinge
ungewohnt, zogert. Da haut sich Hsiang-yu selber den Kopf ab und gibt ithm

denselben. Erstarren machende Schau, fernromantisches China.

» Lantkd“ (,,Zu Tall*“)®. Eiserne Regel gebietet den frommen Bergasketen
(Yamabushz’), dass bei ihren Bergersteigungs-Pilgrimfahrten kein Kranker die
heiligen Stitten betreten oder uberhaupt dabei sein darf. Erkrankt einer, so
muss er ins Tal geschleudert werden. Der kindlich-junge Matsuwaka *! will
seiner kranken Mutter zugute mitwillfahrten. Der Meister der Yamabushi
ridt dringend ab; zu hart sind die Anforderungen, zu streng die Yamabushi-
Ordnung. Doch — Alles oder nichts!-— Matsuwaka wandert mit. Er erkrankt.
Er wird zu Tal gestossen. — Der Dichter aber bleibt bei diesem Nichts nicht
stehen. Auf wunderbarste Weise wecken Himmlische den Toten wieder zum

Leben.

Gerne greift der NO-Dichter bei dieser Endspiel-Hatfaraki-Schax zum mythisch-

fernen China und dessen Motiven und Fabeleien.

»» Choryo“ (chin. “Chang-liang “) #?, welcher danach Kaiser Han-dsu* die Herr-
schaft begrunden hilft, erlernt tief in den Bergen beim Gelbstein-Herzog
(Huang-shih-kung, jap. Ko6sekk6)®* die Geheimnisse der Kriegskunst, wird in
den Wildstrom gestossen, kimpft mit dem Lintwurm in grossem Hafaraki.
Probe uber Probe folgt, bis er die Geheimnisse meistert.

2 Sho-kun (chin. Chao-chin)®, diese (andere) Helena des Ostens, wird (T’ung-
chiien-Kangmu @ zufolge) von dem chinesischen Kaiser zur Besiegung des
Feindes dem Herrscher der Hunnen (Hiungnu)® geschenkt. Heimweh und

Kummer ist ihr Los. Die fernen armen Eltern rufen mittels Zauberspiegel
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jhr Bild; ihr Geist erscheint; ihre wunderbare Schonheit wird voll offenbar
— dies eben die Schau— indes der Hunnenkonig schauerlich-wild und teuflisch
erscheint.

. INO-mori “*8, der mythische ,,Feldwart“, gibt im kosmischen Spiegel gewaltige
Schau und ldsst so den vermissten Lieblingsfalken wiederfinden.

» Kappo“ ®* der mythische Fischmensch (Nj) des Landes Tang, wird gezeigt.
Von einem Fischer gefangen genommen und freigegeben, erweist er seine
Dankbarkeit unter grossem Hafaraki, Schatzperlen, Gluck fur tausendmal-
zehntausend Herbste bringend.

»Ama 3, die ,,Meermaid“ (bezw. Fischerin) ist die Schau: der Sage zufolge
Mutter des grossen gluckhaften Fujiwara Fusazaki?!, sturzt sie sich dem
Sohne zugute in das Meer, dringt in des Meerdrachen-Kdonigs Palast ein und
raubt das unvergleichlich gluckbringende Drachenjuwel. Nochijite als Drachen-
jungfrau.

. Genzai-Shichimen“** Das Schlangendrachen-Weib vom Siebenfalt-See wird

durch Nichiren's*®¥ Verkiinden des allen Lebewesen Buddhaschaft-bringenden

A

Hokkeky6 ** erlost.

»Ukat® (,,Kormoran-Fischer “)* — Das eigentiimliche Fischen mit Hilfe der
Kormorane ist das Schau-Motiv. Gesteigert wird es durch buddhistische
Sicht: Toten der Fische, Fischen an geweihter Stitte bringt doppelt Unheil-
doppelt Unteil Vergeltung. Buddba-Wort erlost.

2 Shari« ™, Reliquie® sucht, in Dorfler-Gestalt, der schnellfussige Teufel (Soku-
shitsuki)®™ zu rauben. Idaten'®, welche einst, als dieser Teufel den hl. Zahn
Buddhas stehlen wollte, die Reliquie rettete, zeigt wieder sich hilfreich, steigt
vom Himmel nieder, hetzt das gewandte Teufelchen zu seltsamen Sprungen —
fast Kyogen-artig wird die lustige Schau.

., Kokaji (,,Der kleine Schmied *) 8. Der beruhmte Schwertschmied Munechika **
soll ein dem Kaiser im Traume angezeigtes Schwert schmieden. Doch fehlt
dem Meister der Schmiedegeselle. Gottvertrauend geht er zu seinem Stamm-

tempel des Inari®. Ein Junge stellt sich ein und will ihm helfen, und
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trefflich schmiedet dieser kleine Geselle —d. i. Cott Inari selbst ist es, der
., zusammen mit dem Schmiedemeister das Schwert schmiedet.

sA €€

»Shojé chin. ,, Hsing-hsing “ ' (der Geist des Weines, Sh) verleiht dem kindes-
liebenden, gastlichbewirtenden K6f(i (Kao-feng)®* das Kruglein nieversiegenden
Weines, Segen fur Kind und Kindeskinder.

»Lathei-shojo “*®  Erweiterung des N6 ,,Shojo“. Mehrere Shojé kommen. Tanz
und Reigen.

» Matsuyama-no-kagami“ (,,Spiegel von Matsuyama “) . Die sterbende Mutter
gibt dem Tochterlein (Kokata) den Spiegel, darin werde es immer die Mutter
erblicken. Die Stiefmutter firchtet heimlichen Zauber. Die zarte Unschuld
des im  Spiegel sich selbst sehenden und damit die Mutter zu erblicken glau-
benden Méidchens, kommt zu Tage — zarte Endspiel-Schau.

»Sagi“ (,Reiher” Sh}*5, der reine, schneeweisse schone Vogel ldsst sich aus
himmlischen Hohen im Garten des Himmelssohnes nieder. Dieser erblickt
ihn und ist von ihm dermassen entzuckt, dass er ihn immer in seiner Nihe
wissen mochte und einem Beamten gebietet, den Reiher zu fangen. — Das N6
entwickelt sich dahin, dass den freien Vogel der Himmelssohn doch wieder in
die Hohen entlésst. — Ein N6 hochster Schonheit, edelster Schau.

» Yama-uba“*® ,,Die Bergalte* (vgl. Berchta, Frau Holle). FEine im ganzen
Lande und bescnders in der Hauptstadt, bei Hof und Gesellschaft wegen ihres
Yama-uba-Tanzes gefeierte Maid mdchte doch selbst einmal die wahre Yama-
uba (Nj) und deren Tanz erleben. Und das geschieht tief in den Bergen und

wird zu einem urgewaltigen Tanz aller Natur.

Kapitel II. Zeitliche und 6yrtliche Entfaltung der N6 und ihrer Gestalten.

In ihren Gestalten und dem die Gestalten Umgebenden geben die NO hinsicht-
lich der Geschichte des N6 eigentiimliche Hinweise. Obwohl die N6, wie erwihnt,
in ihrer grossten Mehrzahl in jener Hochblutezeit, der Muromachi-Zeit, um
Kwanami®! und Seami?® her entstanden sind, geben sie so doch auch gewisse

Fingerzeige hinsichtlich des Wann und Wo ihres Werdens und Entstehens und
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gelegentlich auch hinsichtlich des Za*'{der Né-Buhne und -Schulrichtung)und endlich
auch des Ortes, da sie aufgefiibrt worden sein mogen bezw. da sie beheimatet
sind. In diesem  Sinne mogen einige registrierende Notizen wertvoll sein. (Shite-
Gestalt bezw. auch die erst unkenntlich, dann als Nochifite in voller Offenbarung
erscheinende Hauptgestalt ist im Folgenden nicht immer eigens mit Sh bezw. Nj
bezeichnet.).

Auch die Quellenschriften geben in ebengenannter Hinsicht Hinweise. Fur
zahlreiche N6 geben sie den festen Zeitpunkt, vor dem dieselben nicht entstanden
sein konnen. Die N6 gehen Hand in Hand mit den anderen grossen Schopfungen
der Dichtung und Literatur, und indem diese letzteren, insbesondere die grossen
Erzahlungswerke Abbild und Ausdruck und Wiedergabe der Zeitalter und ihrer
Erfahrungen und Erlebnisse und ihrer Gestalten sind, so gehen die N6 bis zu
hohem Ausmasse den Zeitaltern parallel, und die grdsste Mehrzahl der NS-Gestalten
‘wird man also hernach bei der nachfolgenden Darlegung der Quellenschriften
vorfinden, so dass sich hier an dieser Stelle erubrigt, diese Gestalten ausfuhrlich
zu nennen und einzeln aufzuzdhlen. Was diese Gestalten betrifft, so verweisen

wir also ausdrucklich auf den Abschnitt Quellenschrif{ten.

Das japanische Schrifttum setzt erst mit der Festland-Rezeption unt=r Shétoku
Taishi®® in der Asuka-Zeit ein und entwickelt sich lebhaft erst in Nara- und
beginnender Heian-Zeit. Uber ein Jahrtausend Urjapan-Geschichte geht dem
vorher. Das einsetzende Schriftturn bemuht sich zwar sofort, dieses Vorhergehende
Urtumliche festzuhalten, das Jahrhundsrte hindurch mundlich tradierte Gut nun
schriftlich zu fixieren. Allzin eine grosse Menge von Gestalten hingen gleichwohl
(wie wir sagen) gewissermassen in der Luft. Sie sind allgemeine Mythen- uﬁd
Sagen-Sphére, urtiimliche Glaubensvorstellung und Ahnliches mehr; fester Quellen-
schrift kann man sie eigentlich nicht zuweisen. Gestalten des Japanisch-Urreli-
giosen, bezw. des mit Shin-{6 lE (Gott-tum) Bezeichneten sind hier vor allem

ZU nennen.
Deutlich hebt sich dann im Bereiche des Nb, auch wo keine direkte Quellen-

schrift zu nennen ist, die Entwickiung von dem Urzustande zu der Zeit der

105



Rezeption, zu Asuka-, Nara- und Heian-Anfangs-Zeit hervor.  Die noch spéteren
Zeitalter zeigen sich dann deutlich in den Quellenschriften gespiegelt, und-dort
suche man vornehmiich dieser Zeitalter Gestalten. Freilich bleibt auch da noch
manches wie im Ungefdhren, entstammt etwa gewisser, vielleicht ungeschriebener
Tempeluberlieferung, ist — parallel der Urzeit-Mythensphiire — nunmehr gliubige
Tempelsphire.

Mit der Rezeption dringt zablreich Chinesisches herein. Wie im Abendlande
die Gestalten der Antike, so werden diese chinesischen Gestalten ins Japanische
mitherein ubernommen. Dem die Ferne, das Ganz-andere und Romantisch~
Ungewohnliche liebenden Dichter sind diese China-Motive besonders willkommen.
Auch djese Gestalten suche man in der Quellenschriften-Darlegung (siche unter
,- Chinesisches “ 1)

Sind im Folgenden bei N& der Frithzeit Zeitangaben hinzugeflgt, so will dies
nur sagen, dass dies N in seinem jetzigen Zustande in dieser Zeit angesetzt ist,
nicht dass es etwa in fruherer urspriinglicher Fassung in dieser angegebenen Zeit

spielt.

a) Urzeit. Urreligidses ; [HiE Shin-t6; Izumo, Ise
Kernzelle Yamato, geschichtliche Begrundung des Reiches durch Jimmu Tenné ;
wechselnde Residenz. Es erscheinen
1) No ,Ema“®™ (1), Ort: 1se®™, Zeit Junnin Tennd ® (759—764): Amaterasu-
émikami®? (Nj), Uzume no Mikoto ®? (Nz), Tajikarawo no Mikoto ®* (Nz)
(rrﬁt eigentumlichen Verschiedenheiten in der Auffassung der Né-Richtungen)
2) ,, Mimosuso “* (1) Ort Ise®™: An dem hl. Reinigungswasserfluss, wo der Pilger

% yvernimmt und sie selbst erwartet, erscheint

ergriffen von Amaterasu-Omikami
nur Gott Okitama ", Vorstufe voller Theophanie.

3) 5 Awaji« ™ (1) die Urinsel: die Welt-erschaffenden Urgottheiten Izanagi?® und
Izanami *7, minnlich und weiblich.

4) ,,0rochi“™ (V): Susanowo no Mikoto!¥, der ,wilde Sturmische (Mann) des

Himmels“ (W), den ,, Lintwurm® besiegend, die Maid Inadahime ' (Kokaia)

befreiend, die Eltern Ashinazuchi'® (Sh) und Tenazuchi®® ( Tsxre) erlosend.
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5) ,Genday#z“ ™ (1) Ort Atsuta®: Yamato-takeru no Mikoto?® als Wiederkehr
Susanoyvo no Mikoto's ¥, Gendayt®® als Wiederkehr Ashinazuchi’s!®; Tachi-
bana-hime ™ (Nz) als Wiederkehr Inadahime’s 1%,

6) ,, Kusanagi“*? (V) ,, Grasmiheschwert “: Yamato-takeru’s Geist (Nj) *%, Tachi-
banahime’s Geist (Nz) ™,

7) ,, Kashima“*' (1) Ort Kashima, Hitachi #*: Takemikazuchi®® (Nj), der Wegbe-
reiter fur den auf die Erde niedersteigenden, sie in Besitz nehmenden Ninigi no
Mikoto *, Enkel der Sonnengottheit und Ahn des Tenné-Geschlechts.

8) ,,Kamo*“'*® (1) bei Kybto Vf. Zenchiku?®: die mit Ise® rangierenden Kamo-
Gottheiten (mit Verschiedenheiten der Auffassung); Wake-ikazuchi®® (Nj,
Tennyo 7, Nz sQ!

9) ,, Shironushi *® (1) Ort Kazuraki-Kamo-Schrein®®, Yamato: Koto-shiro-nushi no
Kami®™®,

10) ,,Sakahoko“®' (1) ,, Widerspeer“, Ort Tatsuta-yama *?, Yamato. Takimatsuri-
no-Kami*®® ,, Wasserfall-Weihe-Gott*“ (Nj), Tennyo *7 Nz.

11) ,, Tatsuta«®' (1IV bezw. 1, IIl. V{. Zenchiku?) Ort Tatsuta®®* (Drachenfeld)
Yamato; Gottheit der herbstlichen Ahorn-Pracht Tatsuta no Mydjin .

12) ,,Saho-yama**° (1) Ort Saho-yama, Yamato: Fruhlingsgottheit Saho-hime %7,

13) ,, Tama-no-i“*®# | Edelsteinbrunnen des Meeres (I, Ort Drachenpalast des
Meer-Drachenkonigs) : Drachenkonig Ry#-6 %9 seine Tochter Tama-yori-hime
( Tsure) ™ und Toyo-tama-hime (Sh) *!, Gott Hohodemi no Mikoto (W)=

11) ,, Takasago“ ™ (1) Ort a) Takasago, Harima® b) Sumiyoshi®® bei (Osaka: der
Meergott, der Lichte Gott von Sumiyoshi.

18) ,, Hakurakuten* (1) (Polot’ien)® : der Sumiyoshi-( Meer-)-Gott 20, sQ!

16) ,, Kinsatsee**™® (1) Ort Fushimi®® bei Kyéto; vordem ,, Fushimi“: Gott Futoda-
ma® (Nj). Abgeschafftes anderes N6 ,,Fushimi“: der Alte von Fushimi
erscheinend.

17) .. Matsuno(wdo “ ™ bei Kybto. Matsuno{w)o-Gottheit (Nj)=
18) ., Kokaji“*® (V) (Ort Kydto, Zeit Ichijé Tennd (987—1011)%: Inari, s. o!
19) ,, lwa-jfune “** ,,Felsenschiff “ (1), Ort ésaka—Bucht, Sumiyoshi *%, wo die Mythe

der mit dem Felsenschiff nach Naniwa-Osaka kommenden Ama no Sukune ¥3
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im Vordergrunde steht; es erscheint der (Meer-)Drachengott *%).

20) ,, Kasuga-Ryiajin“* (V) ,,Drachengott von Kasuga®“ (Nara) ridt dem buddhi-
stischen Myd-e®® ab, nach Indien zu wallfahren, da Nara (Japan) génug biete.

21) ,, Kusenoto“*® (1) Ort Amanohashidate ®°: Drachengott Nj, Tennyo ¥’ Nz.

225 ,, Mekar:*** (1) Ort Nagato ®*, Vf Zenchiku *”: Drachengott Nj, Tennyo *? Nz.

23) ,,Shirahige“** ,Weiss-Bart®“. (1) Ort Shirahige-Schrein (f)mi): Shirahige-
Gott (Nj), Tennyo ¥ Nz.

24) ,, Chikubushima*® (1) Biwa-See-Insel: Drachengott Nj, Benzaiten 1% Nz.

25) ,, Enoshima*“ ™ (1) bei Kamakura: Drachenmund-Gott Tatsu-nc-kuchi no mydjin®*
Nj, Benzaiten ¥ Nz.

26) ,, Miwa“®® (1V) der uralte Miwa-Schrein (Yamato), dessen Allerheiligstes noch
heute der Wald, der Berg selbst (mit seinen 999 Windungen-Télern) ist: der
Lichte Gott von Miwa (Nj), nichtens menschlicher Maid nahend. Waki:
Gembin Sozu %, Zeit Anfang Heian, sQ!

27) ., Kazuralki*®" (,,Rankenburg*), (II1) Yamato: weibliche Gottheit (Kami Nj),
einst durch En no Shokaku®® (geb. 634) gebannt.

28) ,,Shiga“®® (1, @mi): der Lichte Shiga-Gott (Nj).

29) ,, Himuro“ ,Eiskeller “ % (1), deren es schon in Fruhzeit viele gab. VI Miva-
masu®, verlegt nach Tamba?®? Himuro-yama ™, nordwestlich von Kyéto:
Himuro-Gott. Zeit Kameyama-in®* (13. Jahrhundert).

30) ,, U-no-matsuri** (,,Kormoran-Weihe“) 1, Ort Keta®® (Noto): der Lichte
Keta-Gott ¥ Nj, Kormoran Kokata, Hachijin-gyokuden 3 Nz.

3L) ,, Fuji-san“** [ Berg Fuji“ (1): Fuji-Berggottheit * Nj; Tennyo ¥’ Nz. Gewisse
Unklarheiten, wer denn am Fuji herrsche. ‘

32) ,, Yumi-Yawata“*' ,, Bogen-acht-Banner® (1). Ort: Hachiman-Tempei, Oto-
koyama ®® bei Kydotoe. Man erwartet Hachiman, den Seelen- und Kriegergott,
es erscheint aber — sekundiire Theophanie — der Kora- (oder Kawara-)Gott %2
d. i. Take-uchi no Sukune?, der Methusalem japanischer Historie.

33) ,, Hojo-gawa*“™ (1) ,,Fluss der Freilassung des Lebendigen® Zeit: (buddhisti-

sche) Hbjd-Feier (erstmals berichtet Shoku-Nihongi)®, Nj Take-uchi no Sukune®.
] ]
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34) ,,Yoro“® (1) ,,Die Alten, d. i. Eitern nihren®, (Ort: Yér6-Wasserfall, Tado-
yama *%, Mino, Gifu-ken, Zeit: Y{iryaku®’, bezw. Genshd-Tennd 7): Nj Berggott.

35) ,, Yama-uba“*® (,, Berg-Alte”) (V) Nj. Ort Agerogoe-no-yama*® (Echigo). Vf
Seami, komponiert um den Yama-uba-Tanz.

36) ,, Nezame “%° , Schlafen-Erwachen (Ort Nezame, Kiso)®®. Nj: Der Alte-der-
Dreifachen-Wiederkehr Migaeri no Okine®®. Nz 2 Drachengdtter, Tennyo.

37) ,, Domydji«® (1) Hashi-dera®® (Kawachi): Nj Shiratayll no Kami®?, Nz
Tennyo =,

38) ,, Arashiyama*“* 1 (bei Kybto): Nz Katsute-no-kami***, Komori-no-kami(Kinder-
schutz-Gott)*® Nj. Z6b-gongen®? (dieser auch in Kuzu?®' V).

39) ,, Naniwa “ 12 (ésaka) 1: Nj. Wani (Geist) "', Nz Kono-saku-ya-hime %8,

40) ,,Oyashiro“ 84 Der Grosse Schrein® (1) von Izumo, einen wahren Olympos
der Gottheiten darbreitend: in dem (im ubrigen Japan) ,, gotterlosen Monat
(10.) versammeln sich alle (Shint6-)Gotter Japans in Izumo. Nj: der hochste

Gott von Izumo, Nz Drachengott, Tennyo **.

Die grosse Mehrzahl der hier oben aufgefuhrten N6 kdnnen bezeichnet werden als
allgemeiner Mythensphire entstammend oder aus Tempelsphire heraus entstanden.
Dabei mag bei den in der Gotterzeit spielenden oft auch auf die alten Reichs-
geschichten, insbesondere auf Kojiki®® und Nihongi®' hingewiesen werden, z. B.
bei 26 (Kojiki, dem es aber doch nicht folgt). ,, Mimosuso “* (2) mag Zusammen-
hang mit Yamatobime-ki®? oder gar mit Jinn6sh6t6ki 8 haben, ,, Iwafune “ % mit
Manyosha-Gedicht, ,,Shirahige® 3% in Kuse mit Taiheiki®!, , Mekari“*! steht in Kuse
Kojiki®® und Nihongi®® nahe. Zu ,GendayG**? vergleiche man Heikemonogatari®
und Genpeiseisuiki #°. , Takasago **?® ist mit durch Kokinsh&® bestimmt. Haupt-
stadt-Erzidhlung wirkt in ,,Kokaji“?%.  Tempelerzihlung, welche Altes, mundlich

Tradiertes niederschrieb, wirkt in ,, Kamo “, ,, Kinsatsu “*%, , Enoshima “7, lokale

“Tradition in ,, Nezame “*°, ,, Kusenoto “ %9, _, Shironushi “ ¥,

Mehrere der aufgefuhrten N charakterisieren sich schon durch ihren buddhi-
stischen oder stark konfuzianischen Einschlag als Nach-Urzeit-N& (33, 20, auch

21, 23, 24, 25) bezw. auch durch den Ort (Kyo6to: 8. 18, 32, 33). In ,, Chikubushi-
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ma“? (1) erscheint die buddhistische Liebesgdttin Benzaiten'¥, welche aber wohl
eine Metamorphose #lterer Gottheitsgestalt ist (auch in “Enoshima“’, ,,Uroko-
gata “®). Einem weiten mythischen Kreis gehoren der Bacchus-gleiche Saufteufel
in ,,@eyama“ o (V), die Circe-gleiche Teufelin in ,, Adachigabara“® (V) an.
Mit dem Spiele ,,Raiden*®* (V ,,Blitz-Donner-Gott*“) kommen wir deutlich in
Kyéto- d. i. Sugawara-Michizane-Sphére. — Vollissage und Volkslied spielt in

., Funabashi “ (IV)', ,, Motomezuka “ (IV)!M™.

Gestalten aller Glaubenszeitalter sind die Himmlischen: a) Tennin KA (Ge-
schlecht nicht eindeutig bestimmt): ,,Yoshino-tennin® ( Hi} 8. gquch ,,Hagoromo*
(111> ® mag hierher gez#éhlt werden. b) K4 Tennyo® himmlische Maid, Him-
melsfee (8. 10. 21—23. 29, 31, 36, 37, 40 u. ofters). Urmythisches Wesen ist auch
der Tengw XYy ,,Himmelshund“: Funftspiele ,,Daie“®%  Kurama-Tengu“®,
,» Kurumazd “ %, | Matsuyama-Tengu “ %,

Drache bezw. Drachengott gehort der Mythe des Ostens uberhaupt an, und so
begegnen wir demselben auch in den chinesische Motive bringenden N6-Endspielen
,» Chérys “ 22, , . Genjo “ %, ,, Ikkaku-sennin“*® (siche Ausfuhrliches bei ,, Quellen®
,, Chinesisches “ ).

Charakteristisch ist, dass die hier genannte Gruppe (Goétter, mythische Wesen

fast auschliesslich den Erst- und den Endspielen zugehoren.

b) Rezeption. Konfuzianisches, Buddhistisches.

. Stufe: Asuka-Zeit, Yamato; Reichsregent Shétoku Taishi®8, Aufnahme des
Festlindischen, des Konfuzianischen wie des Buddhistischen, Erwachen zur
eigenen Volkspersonalitit. Der Tradition zufolge: Beginn, Grundung der No6:
Shin no Kawakatsu?®®, Hory(ji-N6-Buhne. Einige wenige N weisen, Ort und
Inhalt nach, in das Yamato dieser Epoche. Vor aliem beruhmt ist: Chj6-
hime® (Nj), Weberin der vielbestaunten, im Endspiel ,, Taema “ % gepriesenen
Taema-Mandala ® des Taema-dera (Yamato); in ,, Hibari-yama ® (IV, s. o!) ist
diese Hime noch ein Kind. In #hnliche Zeiten weist das die vom China-

Festland heriberkommenden Urweberinnen preisende Erstspiel ,, Kurcha “ .
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2. Stufe: Nara-Zeit 710—784, erstmals lingerandauernd feste Residenz. Hohe der
Vereingung von Odb (Regnum) und Hbds* (Sacerdotium). Offizielle Musik-
und Schauspiel-Gilden. (Ausfuhrliche Darlegung an anderer Stelle!) Einige
wenige NO weisen, ortlich und inhaltlich, nach Nara: ,, Uneme“®® (I1I, Vf
Seami), ., Kasuga-Ry{jin® (V, s. o! Seami), ,, Daibutsu-Kuyb “?*7 bezw. ,, Nara-
mode“® (,, Nara-Wallfahrt“, zur Augendéffnung des Grossen Buddha, Nj
Kagekiyo ™). — Zahlreich sind fur Jahrhunderte die N&-Auffubrungen in Nara,
besonders gelegentlich des Feuerbrand-Rituals; auch als Kydto die aktuelle

Hauptstadt geworden ist, behilt Nara noch immer Ruf und Gewicht als Ur- und

Tempel-Hauptstadt.

@

Stufe: Heian-Kyoto (784 ff), die dauvernde Hauptstadt, die Zentrale. Nahezu
alles N6 spielt in und bei Kyodto, bezw. in der nahe-verbundenen Osaka-Suma-
Gegend. Edo-To6kyd ist noch unbekannt, nicht existent. Kamakura, das Vor-
Toékys (langsam seit 1192 namhaft werdend, seit nidmlich Yoritomo Shégun
geworden, es als Residenz erwiihlte) ist im NO6 spérlich vertreten. Es ist Stitte
der Buke, deren Interesse zunichst nicht Dichtung ist. Auch nur als Bild und
Motiv fur das in Zentraljapan zentrierende N& kommt Kamakura und Umgegend
erst langsam, und dann noch immer spirlich in Betracht. Wie der einzigartige
Berg Fuji seine Verherrlichung im NO findet, so auch, wenn auch weit spiiter,
die eigenartige Kamakura-nahe Meer-Insel Enoshima’ (s. o).

Nach dem Abklingen der Herke-Heldenkimpfe ist es das wie Vulkanausbruch
erregende Soga-Geschehen, vwelches eine Zeit lang die Aufmerksamkeit aller auf
sich zieht und die ins &stliche Japan (Hakone %, Fuji-Gegend) fuhrenden Soga-
Nb erweckt.

»Hachi-no-ki*“ ™ fuhrt nach Kamakura und zeigt, zugleich mit dem parallelen
N6 Téei (1V), die Gestalt des incognito Land und Berge durchwandernden H$jd

Shikken Tokiyori® (1225—1263) als Saimyo6ji-nytdd .

Heian-Kydto, das ist Fulle der N6. Da ist kaum ein schoner oder namhafter
Platz ringsum das zur Residenz gewordene Helan-Kydto, der nun nicht von

den N6-Dichtern im NO& verherrlicht wurde: wie wir soeben schon genannt,
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Arashiyama* mit seinen Bergschluchten und Stromschnellen, dessen Kirschbluten-

pracht der Ky6to-Dichter nun als derjenigen Yamato’s ebenburtig ruhmt; unweit

davon ,Matsuno(w)o™“* mit seinen volksbeliebten Festen; ,Kamo“'*, dessen Gott-

heit den Ruf gewinnt, getrennte Liebende wieder zu vereinen (,,Minazukibarai“®);
L, Kinsatsu “*® bezw. ,, Fushimi®; Otoko-yama®™® mit seiner Hachiman-Verehrung
(G Yumi-yawata™ ) , Hojogawa* v ; ,,Chikubushima®, die liebliche Insel im Biwa-
See; ,, Shirahige“®® und ,,Shige“™ in Omi; ,, Shironushi« (1™ ist wie Wettstreit
des Kamo von Yamato mit dem der Kydto-Nihe; ,, Miidera®, der Tempel un-
gezihlter No-Auffuhrungen in Biwa-See-Nihe ist gleichfalls im N6 verherrlicht,
ebenso wie Berg und Tempel Hiei®® (,, Daée** und ofters).

Die Festland-Rezeption bringt wie von selbst die chinesischen Gestalten zur
Schau, so in den gleichnamigen NO die Konigin-Mutter-des-Westens Hsi-wang-mu
(,,Sei-0-bo*) %, die chinesische Helena Yang-K’uei-fei ?® (,, Yokihi*, auch in ,, Kwi-
ei“?%), und die ihr gleichkommende Schonheit Shao-chiin (,,Shokun®)*, den
kriegskunsterfahrenen Chang-liang (,, Choryd )™, den Teufelsvertreiber Chung-
Kuei (,,Shoki“)** und andre mehr. (Siehe ausfuhrlich ,,Quellen®, Abschnitt
,.Chinesisches“!). Mit der Rezeption kommen auch die chinesischen Symbolwesen -
die tausend und mehr Jahre lebende Schildkréte, Symbol langen gluckhaften
Lebens, Kranich und Reiher, vergleichbar abendldndischem Schwan in N6 ,, Turze-
kame “*' (,, Kranich-Schildkrote“ I); ,, Sagi* (,, Reiher “ V); Tiger, der Konig der
Tiere(im Osten): Endspiel ,,Ry#-ko“(,.Drache-Tiger*)*; Ume* %, die Pflaumenblite,
im tiefen Winter aus erstorben-scheinendem Baumstrunk erbluhend, Symbol neu-
aufstehenden Lebens. (Die Kirschblute indessen ist japanisches Symbol.)

Das Konfuzianische.

Fast unmerklich oder als solches unerkenntlich, dringt das Konfuzianische
herein: % chung ,,Bewusstsein der Mitte“ mit ZH ju ,.Bewusstsein der Gleichheit ™
(vgl. Ev. Matth. 22, 37—40!) sowie das allem menschlichen Leben gesetzte Vor-
Hernach, Oben-Unten (Vater-Sohn, &dlterer-jungerer Bruder, HerﬁKnecht, Frurst-
Vasall), oft abendlindischerseits als trockene Moral verstanden; die tiefreligiCse

Grundlage wird dabei ubersehen. Der spitere Konfuzianismus, die starr-dogma-

tische Ausformung mag Anlass zu Missverstehen geben. Die Rezeption bringt,
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wie sie uberbaupt die Schrift und die damit verbundene Welt der Bildung, der
Erziehung, der schriftbegrundeten Kultur bringt, in dem Konfuzianischen einen
innersten Kern- und Kraftbestand, womit sich dann das Urspringlich-Japanische,

(sagen wir) das Naturgegebene, gluckhaft verbindet. -

Vater und Kind: das Kind lebt im Soll, es soll folgen, ,, kindliche Liebe ¢ 2£ %7,
kindliche Willigkeit wird von ihm erwartet. Das ist die leichtere Aufgabe. Der
Vater lebt im Muss, in des Himmels Weisung X £len-ming, er trigt die
Verantwortung, und das ist das viel Schwereré. Und so geht es durch Gruppen
und Stufen des Cben und Unten. ,,Kindliche Liebe“ wird in , Yord“ (,,Die
Alten n#hren® 1)¥ reich belohnt; in ,,Shéjd“ (V)®! wird dem Kindlichliebenden
das Kruglein nimmer-versiegenden gluckhaften Trankes zuteil. ,» Ariddshi“
(,, Ameisen-Durchgang“?®* Ort: Tempel des Aridéshi-Gottes): Sohn rettet den
Vater durch Losung des Landesritsels, Ameisen durch enges Ohr gehen lassend. —
Vater-Sohn-Liebe kommt in Viertspielen (s. o!) michtig hervor (, Tokusa“%®
» Uta-ura“® ,Yoroboshi“!'™ ,,Kéya-monogurui“'™ , Minase“¥!). Das angeb-
liche Konfuzius-Wort, mit dem Morder des Vaters konne der Sohn nicht unter
einem Himmel leben, in Wahrheit jedoch uralt-primitive Blutrache-Mentalitit,
gewinnt in dem fast Mythos gewordenen Soga-Geschehen und ihm folgend den

Soga-N6 schauerliche Intensitat.

Naturgegeben, und doch auch von der Beziehung ZEltern-Kind bestimmt,
erscheinen jene Spiele, da die Mutter ihr Kind sucht (,.Miidera“? , Sakura-
gawa “ 1),

Wettstreit in Bruderliebe (idlterer-jungerer Bruder) zeigt gewaltig das Viert-
spiel ,,Shunei“®™ (s. ol). — Gattenliebe steht unter dhnlichen Primissen, Konfuzia-
nisches wirkt auch hier wohl wie im Untergrunde mit herein: Viertspiele
»» Ashikari “ %, ,,R6daiko “™, Kinuta“', ,Kamoc-“" und ,,Kéyamonogurui* .
Diese Beziehung innerhalb der Familie erhOht sich mi#chtig innerhalb Clan und

Reich: Ritter und Vasall, Himmelssohn und Volk.

Von der Iebensbeziehung Herr-Knecht{-Vasall), von der ,, Treue*“ dess Ritters

sind vor allem die Zweitspiele erfullt; ja dem raschen Blicke erscheint alles N6
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davon durchdrungen. Michtiger jedoch vielleicht war dem urspriinglichen Nb-
Schauenden die meist gegen N6-Schluss hervordringende Beziehung Himmelssohn
und Volk, Tennd und Reich. Man nehme sie nicht von engem Nationalismus der
Gegenwart her! Universales Wollen und Glauben waltet, wie etwa auch in der

Divina Comedia darin.

Sugawara Michizane.*™

Wie bei jeder Rezeption will, nach einem ersten Stadium begeisterten Auf-
nehmens und Lernens, der Lernende zeigen, dass er es kann und dass er dem
Lebrmeister an Begabung und Kénnen gleich, ja tberlegen ist—adies ist das zweite
Stadium; alsdann im eigenen Seibst gekriftigt, folgt jenes dritte Stadium der
vollen Sittigung, da das Andre abgewiesen wird: in japanischer Geschichte ist
dieser Wendepunkt gekennzeichnet durch die Gestalt des Kanzlers Sugawara
Michizane ¥® (845-203), der den China-Fahrten wehrte und der durch die rivali-
sierenden Fujiwara ins ferne Kytshli (Dazaifu®) verschickt wurde, welcher aber
im Mpythos, zurickkehrend sie durch Blitz und Donner straft und vernichtet, zum
Himmelsgott Ten-jin*" bezw. Temman-tenjin®" werdend. Erstspiel ,,Oimatsu “ %%,
Endspiel ,, Raiden“®* (,, Blitz-Donner “, INj Donnergott) beschéftigen sich mit ihm;
ersteres spielt ganz, letzteres halb in Dazaifu®% wo auch ,, Aisomegawa “*® (1, Nj

Temmantenjin) spielt.

Das Buddhistische.

Deutlicher merkbar als das Konfuzianisch-Chinesische kommt mit der Rezeption
das Buddhistische, Scharen von Buddhas und Bodhisattwas mit sich fuhrend,
Statuen und Tempel errichtend, ungezidhlte Sfitren mit sich bringend. So fremd
und anders es ursprunglich ist, schmiegt es sich mit seinen Metamorphosen-
Deutungen und Cleichsetzungen, mit honji'%® (,, Urstand“) und suéjaku*® (,,nach-
gelassener Spur®), geschickt in das bisher Japanische ein, immer mehr sich darin

verwurzelnd.

» Shironushi“ (1 6. o) *®, in der Hauptsache, ein Wettstreit zwischen Yamato- und

Ky6to-Shint6-Schrein, wird in Kuse dadurch entschieden, dass eine buddhistisch-
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esoterische Gleichsetzung mit Mutterschosswelt (Dazzbkaei) " und Diamantwelt

(Kongd-kai)®* erfolgt.

» Shirahige® (1) ,, Weissbart®, d. i. der uralte weissbirtige shintoistische Gott
am Ufer des Biwa-Sees, demgegentber die buddhistische Inbesitznahme des nahen

Hiei-Berges ¥ verteidigt wird.

»Kusenoto “ 39 “Neun-Generationen-Hutte“ (1): Mit den neun Generationen naht

der buddhistische Monju® (Mandjus'ri ,, Schrift- {Literatur] -Juwel ), in dem alle

Weisheit, zumal Heilkunde, sich verkorpert.

»Shakkyd“ (V ,, Steinbriicke “)® gibt vor allem die Schau von Monju's Geleittier,
dem Lowen, womit der Dichter den urjapanischen ,,Lowentanz® ,, Shishi-mai®®
verbindet.

Vergleiche ferner (s. 0°) die N& ,,Dairokuten® (V)*, , Zegai® (V)®, , Uroko-
gata“ (IV) %! — Wie eine Sphire durchzieht die Zweitspiele die buddhistische
Vorstellung der Shura-Hollenpein der in den Tod gesunkenen Krieger, welche
N& darum Shera-N6¥ genannt werden; urjapanische Urami-Vorstellungen wirken
dabei mit herein. — Zahlreiche NO, insbesondere Viertspiele, Kampfer-, Streit-, Be-
dringnis-, Not-Spiele, bringen, nachdem das Spiel gewissermassen durchkimpft oder
durchlitten ist, mit buddhistischem Sfitrenwort die Erlosung und Schlussberuhigung,
oft sehr deus-ex-machina-artig. Vereinzeltes NG zeigt, von populirem Buddhis-
mus durchtrinkt, jene eigentumliche Apparatur, mittelst deren man die ganze
buddhistische hl. Schrift, 5000 Binde, in wenigen Stunden ,, kursorisch liest“, das
Tripitaka-Rad drehend (,,Rinzd“ ,,Rad-Tripitaka® ID)%¥. — Von dem Erstspiel
Démydji®* sagt Sanari, kein anderes N6 sei so durchtrédnkt von der Gleichsetzung
Shint6=Buddhismus, bezw. der Lehre, dass die KaeniZ (shintoistischen Goétter) und
die Buddha eines sind. —In diesem NO und in ,,Rinz0“ tritt — was eine grosse
Ausnahme ist — ein buddhistischer Monch als Waki auf. — N§ ,, Genzai-Shichimen
(V Ort: Minobu®®, Kai) erscheint eigens als von Nichiren-Priester geschrieben,
Nichiren-Buddhismus weiter ins Volk zu verbreiten: Nichiren selbst erscheint und

bannt und besiegt die alte mythische Siebenfalt-(Shickimen-)Schlange — ein spiites
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vereinzeltes NO, dessen Verfasser man nicht kennt.

Der Buddhismus entwickelt sich bekanntlich im Japanischen nach mehreren
Seiten hin, und eine derselben ist der in Muromachi-Zeit ‘besonders Machthabende
Zen-(Meditations- )Buddhismus. Fast unmerklich, wie hohe Sphire, waltet derselbe
in N&: Pﬂénze und Tier, Blume und Schmetterling und Vogelein, ja selbst Wolke
und Schnee haben Buddhawesen. Die Drittspiele ,, Hafsuyuki % ein Voglein, (des-
sen Geist % als Nj erscheint), ,.Fufi (,,Glyzinie®) ™, ,,Ume* (,Pflaume*) %, ,,Kochd*
(,» Schmetterling “) %, ,, Yuki“ (,,Schnee ) ® und insbesondere ,,Bashd“ (,,Banane“

sind hievon erfiillt. Sie sprechen fast durchweg von dem ¥ se/ d. i. der ,, Essenz®

dieser Wesen. Urtumliche Mystik verbindet sich hier wohl mit Buddhistischem.

Das Eigenst-Japanische.

Buddhistisches wie Konfuzianisch-Chinesisches ist solcherweise nach Japan
hereingekommen; es hat letztlich das Japanisch-Eigenste zu Stirke, Blute und
Erwachen gebracht. Zeiten wie die der Regierung Saga Tenné’s®® (810—823)
Uda Tennd’s (889—897) ™, Daigo Tennbé’s (898—930) * mégen wohl etwa Ottonen-
oder Salierzeit gleichgesetzt werden, und auch der Hohenstaufenzeit mag man
japanische Parallele zugesellen. In solchen Zeiten der Grosse und Herrlichkeit
des Reichs und glucklich-gesicherter Herrsché.ft ist es begreiflich, dass die Dich-
tung lobt und singt. Wenn das Volk im Glucke ist unter weisem Herrscher — so
sagt ein altes Wort des Ostens — dann ertonen (wie von selber) Hymnen. Hdéchste
Stufe der Dichtung ist dies. Eingangs- und Segensspiel ,,Shiga® (I s. o) % preist
Daigo und dessen Zeit. Man achte darauf, wieviele Regnum-fordernde und
-preisende NO§ in die Zeiten fruhen erstarkenden Kyodto-tums gelegt sind! Uner-
hort bluht Dichtung und Kunst auf; die Tennd sind personlich an Dichten und
Singen beteiligt.

Solch einzigartige Gestalten erstehen in dieser Fruhzeit wie die Dichterin Ono
no Komachi (834—900) % —5 NO befassen sich mit ihr (s. ,, Quellen“!) —und der
Maler, Dichter, Licbesabenteurer Ariwara Narihira (825—880)%, beide zu den
grossten aller (japanischen) Dichter, den ,,Sechs-Dichter-Genien* Rokka-sen

(eben dieses glucklichen 9. Jahrhunderts), zdhlend. Ihre Liebesgeschichten und
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Dichtungserlebnisse gehen fort durch die Zeiten, werden Lied und Sage. Lyrisches
waltet vor. Das Ise-monogatari®?, Quell zahlreicher N, ist von Narihira erfullt.

(Siehe ausfiihrlich bei den Quellenschriften!)

¢) Fortgehende Entwicklung.

In den Vordergrund der Betrachtung drdngt sich jedoch bald das Harte,
Kriegerische, Minnliche, Die Zeit wird Kampf-erfullt. Mannes Tapferkeit geht
allem voran. Die vom Zentrum Ky6to her, Schritt um Schritt, Wabe um Wabe,
nach allen Himmelsrichtungen sich bahnbrechende Japan-Herrschaft und -Gestal-
tung fordert ein wachsendes Beamtentum, bringt Kdmpfe um Amt, Herrschaft und
Leben mit sich, und da in &dlterer Zeit alles durch Clan (Ujz)** und Klein-Clan
(Ko-uji) ® erfolgt, so schalten sich diese ein. Neben das zentrale Kaiserliche
Geschlecht stellt sich in Heian fruhzeitig das Fujiwara-Geschlecht, erst dienend,
sekundierend, dann immer mehr, durch Anverheiratung der Tochter an das
zentrale Geschlecht und Kaiserernennung der Sohne und Enkel dieser Tochter,
und durch dhnliche Tricks, die tatsiichliche Macht an sich bringend; aber nach
hochster Machthohe unter Fujiwara Michinaga (966—1027) %% und dessen Sohn
Yorimichi (992—1074) *° uneins werdend, so dass das Geschlecht sich spaltet. Die
Keime der Zwietracht fressen weiter; die Hogen-Wirren® 1156 sind offener
Kampf der beiden Bruder Fujiwara Tadamichi (1097—1164)3%%® und Yorinaga
(1120—1156) *° wider einander. Indem die Fujiwara sich derart selbst zerstoren,
dringen andre Geschlechter an die Oberfliche der Geschichte: es sind die Mina-
moto “ in ihren verschiedenen Kaiser-entstammten Linien und die gleichfalls

Kaisergeschlecht-entsprossenen Taira . Der Riesenkampf Minamoto-wider-Taira
erfullt die Folgezeit mit seinen Helden und Heldentaten.

An innerer Bewegung bringen sie fur Japan vielleicht etwas mit sich, das im
Abendlande an die durch die Kreuzzuge verursachte errinnern mag. Die alten
dokumentarisch-steinernen Reichsgeschichten wandeln sich zu episch-dramatisch
bewegten Heldenerzihlungen; und, wenn schon jene Reichsberichte (Kojiki® usf) in

der Friihzeit durch besonders dazu bestimmte Berufssippe mundlich weiter tradiert
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wurden, so erklang jetzt bald auf allen Gassen und Plitzen Bardengesang, von
grossen Helden kundend, und verdichtete sich gar bald zu schriftlichen Monoga
tari*®, jenen poesie-erfullten Heldenerzdhlwerken, welche vornehmlich Quelle der
N6 sind. Die nachfolgende Einzelbetrachtung dieser Quellenschriften nennt uns
daher auch aufs beste die diesen grossen Kampizeiten zugehorigen Gestalten,
Helden und Heldinnen des N§, deren Ruhm und Glanz alle Folgezeit erfullt. Von
Einzelaufzéhlung derselben mégen wir darum, auf jene Quellenbetrachtung hin-
weisend, hierorts absehen.

Wie bei den Goétter-NO, so verfihrt der No-Dichter nach alter weiser Praxis
gerne auch bei diesen Heroen-No: er ruckt gerne eine unaufféi]yligere sekundére
Seiten- oder Vasallen-Gestalt in den Vordergrund, den Ruhm des priméren

grossen Helden auf diese Weise erst recht zu kunden.

»Kanehira«“ (11)“: der Ritter Imai Kanehira (Nj)*%, einer der Vier Getreuen
(,» Vier Himmelsfursten®) der grossen Minamoto Yoshinaka®, von dessen
Kampfestod kiindend. Die erste Hilfte des NO ist freie Schopfung des Dichters,

die zweite schliesst sich Heikemonogatari®® an.

» Yashima® (113 : Durch den Mund eines einfachen Fischers wird der tapfere
Kampf der Gefolgsmannen in der grossen Seeschlacht von Yashima (1184) kund,
bis sodann—zweite H#lfte—der unvergleichlich grosse Hauptheld, der jugendliche

Minamoto Yoshitsune ¥ (Nj) selbst erscheint.

Ebenso, weiser Praxis folgend, bleibt der N&-Dichter nicht bei dem starren
Kampferischen stehen; Zartes, Lyrisches webt er —wie es ja die Wirklichkeit
mittelalterlichen Rittertums bot — in das Harte Schreckhafte des Schlachtentums.
» Ebira “ (,,Kocher® 11)*® preist den kunst- und schénheitsfreudigen Ritter Genda
Kagesue®’, welcher in der Ichinotani-Schlacht ‘8, Taten der Tapferkeit ver-
richtend, doch noch immer den Blick hat fur den bluhenden Pflaumenbaum

L€ 14

und ein Reis davon in seinen Kocher stecht. Zweitspiel ,, Tadanori ist ganz
um ein Gedicht Tadanori’s gewoben. In ,, Tsunemasa® (I1)*® ist es die

von wundersamer Laute tonende Musik, die den tapferen Taira-Kampfer wieder
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in diese irdische Welt ruft.

Heldenhafte Frauen treten neben diese grossen minnlichen Helden. Ein
zartes, dem Musikalischen des N6 nahes Moment schmiegt sich damit vollends
herein. Oft scheint die Gestalt der Geliebten des Helden wesentlich nur dazu
da, Grosse und Rubm des Helden selbst zu erhohen. Noch immer haftet die
Seele Tomoes*?, der Geliebten Yoshinaka’s*™ in dieser irdischen Welt, aus
Gram. daruber, dass der Held, gewiss aus Ritterlichkeit, ihr versagt hat, mit ihm
in den Tod zu gehen (,, Tomoe*®, 11)*%  Gewaltig und erhaben ist das Bild der
beiden grossen Liebenden, Taira Michimori! und der Hofdame Kosaishé no

Tsubone 42

, die sich aus Verzweiflung ins Meer gesttirzt hat; beide konnen auch
im Tode nicht Ruhe, vor Liebe, finden. (,, Michimori®, II)#. — , Kogb* (IV)4s:
Des allmichtigen Taira Kiyomori Tochter ist als Kaisergemahlin in den Palast
gekomimen; der Tennd aber liebt die schone Hofdame Kogd 9% —

Nur naturlich ist, dass in einigen dieser Frauen-N& der minnliche Held bis zu

gewissem Grade in den Hintergrund tritt.

,, Gio“ (111D # und Schwester-No6 ,, Hotoke-no-hara“ (I1I11) ¢ : Taira Kiyomori,
allmichtig gebietend, liebt die Shirabydshi-Ténzerin® Gié iiber alle Massen;
da aber eine neue Tinzerin Hotoke-no-hara, sich eingestellt hat, kommt es zu
Wettstreit der beiden.

o, Yuya“ (111)%*: Die schone Dorfschulzen-Tochter Yuya wird von dem miich-
;tigen Taira Munemori®® uber alles geliebt, immer will er sie um sich haben;

sie mochte aber ihre schwerkranke Mutter noch einmal sehen — eine rithrende

Scene spontanen Gedichts entwickelt sich.

So fuhrt die Gruppe ménnlich-grosser Helden méhlich in jene Bereiche, da das
Zarte, Lyrische, Triumerisch-Schone vorwaltet. Und den Quellenschriften
kriegerischer NO stellen sich Quellenschriften gegenuber, trunken von Liebe,
Traum und Bluten, wie das schon kurz erwihnte Isemonogatari®® mit seinen
Liebesabenteuern des Dichters Ariwara Narihara® oder vollends Werke der sog.
Frauenliteratur, d. i. von hochstehenden Edeldamen-Dichterinnen geschaffene

Dichtungen, wie das als Krone japanischer Dichtung gepriesene Genji-monoga-
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tari® mit seinen unendlich zart-schonen, von lyrischer Fulle umwobenen Gestalten.
Die N6 der minnlich-starken Helden, bezw. ihre Quellenwerke fuhren zu Taten,
Schlachten, Kdmpfen, zu erinnerungswertem Heldengeschehen: dies eben ist es,
wovon die Dichter aller Zeiten singen und sagen; das Epische waltet vor, der
Protagonist ,,singt und sagt®, der Chor nimmt teil. Das Epische drédngt in die
vorzufuhrende Handlung, ins Dramatische: optische Schau herrscht. Die bluten-
haften triaumerischen N6 dagegen und ihre Quellenwerke sind lyrisch-trunken;
das Lyrische gewinnt das Feld; das Musikalische des N6 gibt vollends ihm die

Stédrke; akustische Darbietung, dem Reigen eich verbindend waltet vor.

zwerTeEr Apscanttt: QUELLEN

d. 1. Quellenschriften.

Der Ausdruck ,, Quellen“ ist hier in dem literarwissenschaftlich oft gebrauch-
ten speziellen Sinne als ,, Quellenschrift® zu verstehen. Uber Quellen des Né im
Sinne von Vorstufen, geschichtlichen Ursprungen und Entwicklungsformen,
kurz Geschichte des NB§, ist in anderer manuskriptfertig bereiter, der vorliegenden
Arbeit sich anschliessender Abhandlung gesprbchen, defen baldige Drucklegung
wir erhoffen.

Unablidssig betonen die grossen N6-Schopfer, zum mindesten fur weite Grup-
pen-Arten des N6, die Unerlasslichkeit ,, triftiger Quellenschrift®. Was sie mit
einer solchen als gegeben sehen mochten, ist ein Doppeltes, gleichsam antinomisch
Entgegengesetztes, das jedoch beides auf der Quellenschrift rubt: einerseits die
konkrete klar-umgrenzte Gestalt (Held, Ritter, Frau), das umgrenzte dichterische
Motiv, andererseits die ganze weite Sphire — beides eben durch die Quellenschrift
von vornherein Einfluss und Macht ausubend. Fur die Griechen war diese Quelle
weijthin Homer: Ilias und Odyssee; und weithin blieb bekanntlich fur das Abend-
land uberhaupt, welches sich Jahrhunderte um Griechen- und Romertum miihte,
die eigenen Wurzeln dahinein senkte, das griechisch-romische Sagen- und Schrift-

tum insgesamt, von Schultagen her vertraut, der Born, aus dem man ,, Triftiges*,
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Bildungshohes, Eindruck-weckendes, allen Bekanntes schopfte: ,, Iphigenie®, ,, Pen-
thesilea “ ,, Empedokles®, ,, Odysseus’ Bogen“ usf.,, unzédhlig sind die Werke, die
hier geschopft und von allem Anfang an Glanz und Macht aus der Sphire, der
sie entnommen sind, nehmen. Diese antike Sphére trigt wie von selber ein Hohes
Poetisches in sich, das die Dichter anlockt; es fuhrt, verstohlen unvermerkt, ein
Moment der Bildung in sich, wie dies fur den japanischen Bereich das Chinesische
tut. Nibelungenlied, Gudrunlied, ,, Tristan und Isolde* mogen als deutsche oder
germanische ,, triftige Quellenschriften® angesehen werden: Richard Wagners
Musikdramen, Hebbels Gedanken-Dramen sowie etwa auch. des jungen Ibsen das
Eigne lobpreisende Dramen quellen daher. Diese Epen und Sagen entsprechen
mehr dem Eigenen, Eigensté‘mdigen; d. i, vergleichsweise im Japanischen den
Kambun-freien Literaturschopfungen. Die mittelalterlichen Mysterienspiele endlich
entstehen aus der Bibel und deren Gestaltenfulle, welchem Schrifttum sich sodann
die nachkanonischen Schriften (Leben der Heiligen u. #.) anschliessen. Die

Tempelschriften im Japanischen geben hier eine gewisse Parallele. —

Die Sphédre wirkt, ehe kaum das Stuck begonnen. “Die Pfosten sind, die Bretter
aufgeschlagen® in einem geistigen, psychologisch-seelischen Sinne. Der Eindruck
ist im vornherein aufgebaut. Der Schauende, Horende weiss im vornherein,
wohin er sich versetzt sieht. Wo die Erzengel das Lob der Schopfung singen, wo
Gott selber und Mephisto erscheinen, da ist —ohne weiteres schon— das ganze
abendlindische Universum da, und schon im voraus wandelt der Betrachter ,, mit
bedidchtiger Schnelle Vom Himmel durch die Welt zur Holle.*

In dem Endspiel-NO6 ,,Der Sechste Himmel“ (Dai-roku-ten)™ erscheint, wie
schon der Titel zeigt, etwas von der Himmel uber Himmel, und Hollen unter
Hollen bauenden buddhis‘cischen Welt — dem Abendldnder meist fremd und unbe-
kannt, dem Menschen des Ostens ldngst vertraute Sphdre. Wie zahlreich sind
#hnliche  NO! Bezeichnenderweise aber verkoppelt sich in diesem Endspiel mit "
der buddhistischen Welt die ihr gleichsam vorangehende urtumlich-japanische,
meist ,, shintoistisch “ genannte Welt: der ,, Wilde Ungestume Mann des Himmels “

(Susanowo no Mikoto)™ kémpft mit dem buddhistischen Ddmonen-Konig. - Wie
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zahlreich sind NO shintoistischer Sphire! — Wieder andere N6 schopfen aus der
im engeren Sinne als ,,chinesisch® zu bezeichnenden Sphire. Diese ,, chinesische*
Sphére hat, wie eben gesagt, fur den Japaner etwas von dem, was die Antike fur
den neuzeitlicheu Abendlinder hat. Omina, Symbole, Lebens- und Sinn-Deutungen,
Schrift und Schriftcharaktere kommen daher. — Aber welche Welt vollends tut sich
— fur den japanischen Betrachter —auf, sowie von den Hei-ke*¥, den tausendfach
verwickelten Kémpfen der Minamoto und Taira die Rede ist!  Geschichte ist
dies, unid ist es doch wieder nicht, ist wie Mythus der Nibelungenhelden, ist
strahlende Poesie, ist Welt voll Abenteuer, Mut und Tat, Sieg und Erliegen. Und
welch eine Welt tut sich— fur japanisches Volk — wie von selber auf, sowie nur
von Genji ¥, dem jungen schonen ,leuchtenden® Ritter, und der Geliebten ,, Abend-
" winde* (Y#@gao)?, kurz von den Gestalten des Genji-monogatari die Rede ist!
Blitenfulle, Mondenglanz, Traumesschonheit, lieblich Wesen breitet sich wie von
selber aus. Doch auch die heisse Liebesleidenschaft der Eifersucht bricht in
solcher Sphéire hervor.
Da sind endlich —so mag man sagen — Sphéren, die nur fur einen Augenblick
aufklingen, und dementsprechend sind da Quellenwerke der N&: die NO sind reich
an plétzlich aufklingenden Liedstellen beruhmter Gedichte; wie Perlen sind sie in

das N6 gereiht. Auch diese Quellenwerke seien im folgenden genannt.
QUELLENSCHRIFTEN. Registrierung.

Registrieren wir im folgenden, nachdem oben schon zahlreiche Ausfuhrungen
gegeben, (auf welche wir verweisen), hier noch einmal vom Standpunkt der

Quellenschriften selbst aus die N6 und ihre Helden, ihre Gestalten!

A—-C JAPANISCHES. A EPISCHE WERKE
I. ERSTE GRUPPE.
1) Heiji—monogatzu'i”‘16 (Abkiirzung Hjm) die Wirren der Ara Heiji (Heijz' 70 ran’;
beschreibendes klassisches Werk, angeblich verfasst von Hamuro Tokinaga 8,
was aber nicht vollig sicher: N6 ,,Tomonaga®“*® (II,s.0!): Minamoto Tomo-

naga ' (1144—1160, Nj). — Vergleiche auch unter Gikeiki (6): N& ,,Ehoshi-
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ori “*, ,, Kumasaka “*, ,, Kurama-Tengu* %9,

2) Heike-monogatari ® (Abkurzung Hkm), Erzdhlungen von Hei, d. i. Taira-Ge-

schlecht und das stefflich nah verwandte

3) Gempei-seisui-ki* (Abkurzung Gp) ,,Von Blite und Verfall der Minamoto.

und Taira“, Hamuro Tokinaga *® zugeschrieben, was jedoch nicht vollig sicher:

a) Minamoto-Seite, mannliche Gestalten

,» Ebira “ (11)*: Genda Kagesue® s, o! Hkm Nagato-bon.

» Fujito “ (IV)7: Sasaki no Saburd Moritsuna ¥, Hkm, Text Renondeau ,lLe
N6 “ S. 268ff, Nagato-bon; Azuma-kagami, Sasaki-nikki u. a.

» Genzai-Nue® (V) ™, s. ,, Nue*!

» Kanehira“ (II)%: Vasall Imai Kanehira® (Nj), Heldentod Min. Yoshi-
naka’s ®, Hkm 1X Kawara-gassen*®?®, vgl, N6 ,,Tomoe*!

»Kiso“ (IV): der in den wilden Bergen von Kiso auferzogene Minamoto
Toshinaka 9 (1154—1184, Tsure), vgl. besonders Hkm VIL ,, Kiso-no-
gwansho < 0P

» Nue” (V): Minamoto Yorimasa %, das Unheil-Gespenst erledigend, Hkm 1V,
5, IVeee-no-koto “ ¢, auch Thk.

» Shichikiochi* (IV)®: Doi Sanehira (+1220)%, im Gefolge Minamoto Yori-
tomo’s 8; kurz in Hkm V, Sogamonogatari 11, ausfuhrlich Gp 21£.

» Shozon“ ™ (1V): Monch Shézon (Sh)'®, Gestalten um Min. Yoshitsune, Hkm
., Losabb-no-kirare no koto ™,

» Shunkwan® (IV) ®: Minamoto Shunkwan, erste'l-léilfte Gp 9. 10, Sn: Haupt-
sache Hkm I, IilL.

» Tomoe® (11): Min. Yoshinaka * und seine Geliebte Tomoe* (Nj), Hkm IX
,» Kiso-no-saigo no koto e,

,» Yashima “ (H)’mf’f Minamoto Yoshitsune (1159—1189), s. o! vgl. Renondsau
»Le N6 S. 36{f sowie Gikeiki!

, Yorimasa® (II)'%: Min. Yorimasa'® (1106—1180, Nj), uber 70jidhrig in
tapferem Kampf wider den ubermiéchtigen Taira Kiyomori®, Hkm IV

., Flashi-kassen no koto < 9001,
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b) Taira-Seite (Abkurzung hier T=Taira), minnliche Gesialten.

,, Atsumori® (II) % : T. Atsumori*® (1169—1184, Nj), Kampf gegen Kumagaya
Naozane (+1208) ** Hkm IX, GP 38; Sn Begegnung Rensei’s mit dem
Abgeschiedenen, vom Dichter geschaffen; Wortgebung steht Gp niher.

., Daibutsu-kuyd “ (1V) 3 : Taira-Vasall Kagekiyo ™ wiil den nach Nara ziehen-
den Min. Yoritomo vernichten, wovon Hkm nicht berichtet, Nagato-bon
XIX von anderem es erzidhlt, dagegen Kéwaka-Kusemai von Kagekiyo.

s Ikari-kazuki® (V) ®: T. Tomomori (Nj)*?, Hkm X1 ,, Senfei-mi-nage* %,
,» INoto-dono-saigo* ¥, |, Naishi-dokovo-myako-iri <%,

,» Kiyotsune “ (11D #7: T. Kiyotsune (Sh)*, der die Hochblute der Taira erlebt
und dem das Orakel von Usa*® den Taira-Untergang weissagt und der
doch in den Kampf zieht. Renondeau ,,Le No* S. 376ff, Hkm VIiI,
XII, Gp 33

. Ikuta-Atsumori® (I1): T. Atsumori (Sh)*, Honen; Zeit: zehn Jahre nach

Tod, s. N6 ,, Atsumori*!

,» Kagekiyo® (IV) ™: Taira-Vasall Aku-Shichibeei Kagekiyo ™, von dessen Ver-
bannung nach Miyazaki kein Hkm weiss; Nagato-bon erwiihnt nicht,
wohin er gegangen. Nahe verwandt Kéwaka-Kusemai; welches Werk

fruher, ungewiss.

» Morihisa“ (IV)*: T. Morihisa (Sh), auf Befehl Min. Yoritomo’s zur Hin-
richtung gefthrt, durch Kwannon errettet. Hkm Nagato-bon XX.
»Sanemori®“ (I1)*9: der greise Taira-Vasall Saitd Sanemori® (Nj), sein
weisses Haar schwarz farbend, in den Kampf ziehend, in dem er féllt;
vor allem im 2. Teil Hkm VII ,, Sanemori-no-Saigo no koic 02,

» Shunzei-Tadanori® (11)#8: T. Tadanori (Sh) Y, Fujiwara Toshinari** ( Tsure
1114—1204), s. N6 ,, Tadanori™!

» Tadanori® (11)*: T. Tadanori Hkm VIII , Tadanori-no-myako-ochi®,0 >
» 1Tadanori-no-saigo-no-koto *°¢, vgl. Gp. 32, 37!

» Tomoakira® (11)**: T. Tomecakira (Nj) und T. Tomomori (1152—83) 23
Hkm IX, Gp 38.
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» Tsunemasa “ (113 ®: T. Tsunemasa, Hkm VI ,,Tsunemasa-no-myako-ochi ngo

Foto ¢ 92,

¢) Frauen-Gestalten

aa) Sonderstellung nimmt ein ,, Ohara-Gokd * (111D %: Kenreimonin #*¥ Shira-
kawa HG6*%.  Hkm Band Kwanjo ® ,, Ohara-gokd “ %,

bb) Frauenschonheiten

»Gi0“ (L) #: Gib (Tsure, Nz) #, Hotoke no hara (Sh, Nj)# Hkm 1 ,.Géb
710 koto“

»Hotoke no hara® (II1)#: Hotoke no hara (Nj)*, Taira Kiyomori,
Hkm 1s.,,Gio“ und Gp 17.

LKogd“ (1V) 3 : Kogd (Tsure)??, Takakura Tennd *3; Hkm V1 ,, Kogb no
koto™ 4182,

,» Michimori® (11): T. Michimori (Nj)*, Kosaishé no Tsubone*' Hkm IX
Gp 37, 38.

»Senju® (III)®: Senju (Sh)*, Taira Shigehira (1148—1185, Tsure) ¥,
Hkm X ,, Senju no kofo“*®, Azuma-Kagami.

s, Lomoe“40: s, oben Minamoto-Seite!

,» Yoshino-Shizuka “: ,,Futari-Shizuka “ s. Gikeiki!

s Yuya® (11D %: Yuva (Sh), T. Munemori (1147—1185, W) 4%; Hkm X
., Kaidd-kudari < 442,

d) Beilaufig gegebene Motive (ausser den Heldengestalten der Heike-Kampfe),
oder weiter ausgreifende Themen dieser beiden Quellenschriften, z. T. auch
sonst uberliefert.

» Akogi® (IV)*®: Fischer, der striflich Fische fingt, durch Buddha-Wort
erlost, Sn: Kokinwakujb %, Gp 8.

»Gendayt® (1D "8 : Genday{i-Gott des Atsuta-Schreins als wiederkehrend, Vater
der Inada-hime®; Yamato-takeru Wiederkehr Susanowo’s'®; Gotterzeit-
mythe, Sn: Hkm Tsurugi-kwan 2,

»Genjo “ (V) : Hkm VII, Gp 31, ofters uberliefert; um Namen und Laute

spielende Sage.



,, Kanawa “ (1V): Yinyang-Meister Abe no Seimei (+1005) “® und Urami der
verstossenen Frau (Hkm &dhnlich aus Saga Tennd’s Zeit).

, Kanydkyd “ (IV)¥: chinesisches Motiv (Hkm, Sn, am nichsten Ry{ibuhon V)

» Koya-monogurui® (IV)Y: junger elternloser Furst entsagt der Regierung,
wird Monch, wird durch die Raserei des Vasallen zuruckgewonnen (vgl
Gp 401)

» Kusanagi® (V) 2?%: Gotterzeitmythe, Kojiki, Nihongi, auch Hkm.

» Kuzu® (V) #7: einfacher Mann des Volkes rettet Tennd, Sagenmotiv (Gp 14)

»Rashimon“ (V) : Minamoto Yorimitsu (944—1021, Wekizure) ™ besiegt
Rashémon-Teufel ; Hkm Tsurugi-kwan 2,

soemimaru® (IV) #8: hiufig erzdhlt, z. B. Konjakumonogatari XX1V, Hkm X
» Kaidb-kudar: < 44*, ahnlich Kédanshd.

» Taizan-bukun “ (V)¥*: Taishan-Geister-(Toten-)Amt, chinesisch, und Kirsch-
blutenmotiv. Sn: Gp 2.

» Tsuchigumo“ (V): Nihongi-Mythe, auf Min. Yoshimitsu uUbertragen,
Sn: Hkm Tswurugi-kwan 2,

5 Sagi ( VY55 Hkm V ,,Sagi no sata“*®,

4) Taiheiki ( Abkiirzung Thk} 41 vol. die Zeit ven 1318—13%8 behandelnd, dem
Monch Kojima (+1374)4' zugeschrieben.

»Dampt® (V)% Hino Suketomo*?, nach Sado verbannt, auf Befehl Hbjé
Takatoki’s ** 1332 ermordet. Umewaka #*, der Sohn, den Vater richend,
mit gunstigem ,, Altar-Wind “? entkommend, Thk 11 ,, Negasaki Shinzagmon
no JO no iker no koto, isuki Ashindono no koto™5, Verbindung locker.

,» Hachinoki® (IV)® Thk XXXV (Verbindung locker) ,,Kétano-{suya-monogatari
70 koto“ "% sowie Masukagami X1 ,, Kusa-makura ™.

,, Kiku-Jidd (1V)™®¢ 1 Dan, Sh Jidd Thk X111 Ryame (Rydba) shinsd no koto .

LK8-u (V) Chinesisches (s. dies!), von Thk (und Hkm) ubernommen.

., Kusu-no-tsuyu ™ (IV)* Kusunoki Masashige®® (Vater 1294—1336 Tswre) und
Sohn Kusunoki Masatsura* (Kokaila) von einander scheidend. NGO neuester

Zeit, Thk X V1 , Masashige Hybgo ni kudari mukan kolo™ ™.
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» Makura-Jidé “ (IV) s. Kiku-Jid6 !

s Raiden® (V) ?* breit bereitliegender Stoff, Thk XII ,,Dainairi-zbe: no koto,
tsulki Seibyd no on-koto “ 0,

» Sakurai-eki® (IV)* Sh Kusunoki Masashige ™, Tamonmaru‘® (Kokata), N5
neuester Zeit, Thk XVI, siehc , Kusu-nc-tsuyu®!

»Shirahige® Thk XVIIL ,, Héiei-zan kaibyaki no koto“ ™', parallel in Soga-mono-
gatari V1 ,, Hiei-zan hajime no koto* ", Kuse folgt diesem.

» Toei® (IV) ™, Schwester-N6 zu ,, Hachinoki®, s. dies!

» Uroko-gata (1V)® Thk V ,, Tokimasa kb i sanrd suru koto ™,

5) Azuma-Kagami®™, die Zeit 1180—1265 behandeind, Werk unbekannten Verfassers,
Ende 13. Jahrh. verfasst. Vgl. bei N6 ,, Futari-Shizuka %, ,, Fujito *, , Nishikido “, ‘
,» Shézon“, ,, Yoshino-Shizuka !

6) Gikeiki ®' (d. i. Yoshitsune-ki, Abkiirzung Yk)

SAtaka“ (IV)® 1 Dan, Sh Benkei. Die Sache mit dem Gelubdeschreiben
vielleicht Anregung aus Hkm; vieles freie Schopfung.

. Eboshi-ori® (V) * wesentlich Yk, viecles frei; einiges Hjm III; verwandt
Kowaka-Kusemai 5.

. Fue no maki® (V) ¥, Yoshitsune Kokata, Benkei Nj, Yk 111 ,, Benkei rakuchi
wite hito no tachi wo torishi koto ™, |, Yoshitsure Benkei to Kun-shin no
keiyaki no koto* *®

,» Funa-Benkei® (V) %2, Yoshitsune Kokaita, Benkei (W), Shizuka (Sh), wesentlich
freie Schopfung, nahe verwandt Shikoku-ochi*® Kowaka-kisemai *3, vgl. Yk IV
,» Yoshitsune myako-ochi no koto®®, Gp 46!

,, Futari-Shizuka “ (1I1) ¥, wesentlich Yk V ,,Shizuka Yoshino-yvamae ni suterarwric
koto“ % ; Abschied Yoshitsune’s von Shizuka auch in Azuma-kagami;
Nj Shizuka.

., Hashi-Benkei“ (IV) 1™ s, , Fue-no-maki“!

» Kurama-Tengu“ (V) ¥ Yk 1 ,,Ushiwaka Kibune-mode no koto® sagt zwar, dass
Yoshitsune zu dieser Gottheit gewallfahrtet; aber dass er von Kurama-

Tengu die Fechtkunst gelernt, sagen nur gewisse Ausgaben von Hjm IIL
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,» Nishikido “ (IV)® wesentlich Yk VIII ,, Hidehirc ga kodomo Hogwan-dono nt
muhan no koto“ %, welches wie dies N§ die Tatsachen in zeitlich-umgekehr-
ter Weise bringt. Vgl. Azuma-Kagami, Bunji 5. Jahr!

»» Shézon  (1V) Shizuka Kokata, Benkei W, Shézon Nj, s. ol

,, Tadanobu* (1V) '™ Sh Satdé Tadanobu'®, parallel Yk V, welches aber vielleicht
spiter als dies NO ist, vgl ferner Hkm XII, Gp 46!

., Yashima ¢ (11) %% Nj Yoshitsune, vgl. Hkm Renondeau ,,Le N6 “ S. 36ff!

,, Yoshino-Shizuka “ (111) %, s. ,, Futari-Shizuka “! Sh Nj Shizuka, Tadenobu W.
Nw; vgl. Hkm!

Die Schopfung dieser Yoshitsune-N¢ nebhmen den Stoff z T. sebr {rei, zum
Teil ist Yoshitsune’s Gestalt dermassen ins Mpythische der Saga gewachsen, dass
manche dieser NO als aus der allgemeinen Sagen-Sphidre heraus gestaltet zu
bezeichnen sein mogen.

7) Soga-monogatari . Streng halten sich die Soga-IN6 an diese nicht lange nach
dem Soga—Geschehen der beiden Bruder Soga Sukenari (1172—1193) %% und
Soga Tokimune (1174—11933" entstandenen Quellenschrift. Es sind die
Viertspiele Gembuku-*®, Kosode-*%, Youchi-*’, Zenji-Soga*® und das Endspiel

Chobuka-Soga *®. Vgl unter Thk N6 Shirahige?®? (Kuse)!
II ZWEITE GRUPPE.

8) Ise-monogatari® (Abkurzung Isemg), Werk unbekannten Verfassers, nach
Florenz um 900 entstanden, eine Sammlung von kleineren Anekdoten — 125 an
der Zahl —aus Leben und Treiben des Dichters und Liebesabenteurers Ariwara
Narihira.

»lzutsu® (111 s. o1 ¥ Isemg 23.

» Kakitsubata® (,,Lilie” III)*: Gipfel des Stuckes ist Narihira’s Lobpreis der
Lilie, der Geliebten (aus Isemg 9). Narihira, durch Lied und Musik
- Bodhisattwa des Singens und Tanzens, Kakitsubata durch Lied Buddhaschaft

erlangend. Sh: Geist der Kakitsubata.

» Oshio  (IV) 8, a) alter Mann (Sh) b) Nj Narihira; Isemg. 75.
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»Sumidagawa“(1V) "% Mutter, ihr Kind suchend, anklingende Geschichte Isemg 9.
»Ukon“ (1)%0  Sh vornehme Maid, Nj Kirschblutengottheit, Narihira-Remi-
niszenz, Isemg. 99.

., Unrinin“ (IV, s. oD% Isemg 4, Sh Nj wie in Oshio; Gm 8 Kap. Hana-no-en™

9) Yamato-monogatari ®* (Abkurzung Ymg), ein dem Isemonogatari nachge-
schaffenes Werk, bald dem 2. Sohne Narihira’s. Ariwara*? Shigeharu zuge-
schrieben, bald Kwazan-in.

,wAshikari“ (IV) %, Sh Kusaka Saemon s Tsure seine Gattin, Ymg, ferner
Shiiishti ¥ und etwas Gp.

» Higaki® (111D % Higaki Nj; Ymg, vgl. Gosenshti VIII und Higaku-no-6na.

»Motome-zuka © (IV s. o D' Unai-otome ¥, von zwei Freiern begehrt, totet sich;

Sh (ihr Geist als Dorfmaid, Nj in wahrer Gestalt; Ymg, Manyoshi % IX.

» Obasute (111D % erst als b#uerliche Alte (Sh), Nj in wahrer Gestalt, Ymg,

Konjaku-monogatari und anderwarts.

»Uneme® (111, s. o!  Sh Dorfmaid, Nj in wahrer Gestalt. Ymg, Nara-Sphire.

10) Genji-monogatari ® (Abkurzung Gm) verfasst von Murasaki no Shikibu %,
Gipfelwerk japanischer Literatur, insbesondere der mittelalterlichen Frauen-
literatur, sowie Frauenkultur. Das Zart-Schéne, Traumhafte, Lyrische kommt
zu héchster Vollendung; in den NGO, die hier schopfen, wird solches Lyrische,
eposgewoben, zu lyrisch-dramatisch-musikalischem Spiel: alles erglinzt und
klingt von Schonheit, Blumentraum, Mondenschein und Sehnsucht. In ,,Y{igao*
(,, Abendwinde* III)* mag einen Augenblick Zweifel aufkommen, ob von der
Maid oder der Blume Abendwinde die Rede ist. Prinz Genji Hikaru (,,der
Strahlende ) # liebt dieses holde zarte Wesen Abendwinde. ,, Ach, am Ber-
gesrand im Augenblick der Abenddimmerung strahlt der Mond —so kurz,
ach! bluht die Abendwinde’ wie in dem fluchtigen Mondenglanz der Tau®
erglinzt, und diese rasch vergehende Abendwinde saget, wie ihr war....--
Lyrik-trunken ist diese Dramatik, nicht nur in ihren Liedern, Versen, Worten,
Choren, sie ist es in den Gestalten selbst, wie sie der zu den Spielen Kommende

€€ 26

sieht und kennt.— In ,, Hashitomi“*, dem Schwesterstuck des N6 ,, Yi{igao “ ¥,
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ist die einsame Hitte der Schénen im Orte Hashitomi?® dberrankt von der
Abendwinde. Und Blume Abendwinde und Maid Abendwinde sind wie
Doppelbild ein und desselben Wesens. Immerfort spielt Lied und Gedanke
von der Blume zur Maid und wieder zur Blume Abendwinde. — Doch bleiben
die Stoffe des Genji-monogatari nicht nur im Holden, Sanften, Lieblichen, worin
die Drittspiele gerne Ursprung nehmen; Eifersucht, Liebeswirrnis, Bedringnisse
des sehnsuchtigen Herzens brechen auf. Murasaki no Shikibu gibt die in Pracht
und Bluten schwelgende, 1iebesausschweiﬁende Zeit und Welt in aller Realistik,
und so greift das N6 hier Motive auf von grosster Bedringnis und sozusagen
weiblicher Dramatik, und es entstehen Viertspiele von grosser Kraft und
Leidenschaftlichkeit. Ddmonische Gewalt tritt hervor, ,, Aoi-no-Ue“® ist das
bekannteste Beispiel hiefur.— Einige NO& (von uns als Gruppe b bezeichnet)
stehen in weiterem Sinn mit Genji-monogatari als der Quellschrift in Zu-

.

sammenhang.
a) ,, Yigao* (111D * Gm 4 Kapitel Yagao?®. Sh Yfigao incognito als Dorfmaid, Nj

in wahrer Gestalt.

»» Hashitomi® (1I1) * wie N6 ,, Yiigao “ *.

» Aoi-no-ue“ (1V)¥ Gm, besonders Gm 9 (Aoz'rAfuhz'“f’“). Sn: Rokujé-no-
Miyasundokoro ¥ in Kawii- Kazura-Gestalt, Nj mit Teufelsmaske.

»Nonomiya“ (III3%, Gm 10 Sekaki®*® Sh: Rokujé-no-Mivasundokoro  als
Dorfmaid, Nj in wahrer Gestalt.

» Tamakazura ® (IV)® Gm 22 Kap. Tamakazura®®®. Sh: Tamakazura (bezw.
ihr Geist) als Schifferin, Nj in wahrer Gestalt.

» Ukibune® (1V)®°® Gm 51 Kap. Ukibune, Gm 53 Tenarai®®', Sh: Ukibune ais
Dorfmaid, Nj in wahrer Gestalt.

,» Ochiba“ (1110 % Gm 39. Sh: Ochiba-no-Miya *® als Dorfmaid, Nj in wahrer
Gestait.

» Sumiyoshi-méde (I11)* Gm 14 Kap. Miotsukushi®™®, Sh Akashi no-ue™;
Tsure Hikaru Genji®.

»ouma-Genji® (V)3 Gm 62f Kap. Swma?® und Akashi. Sh Hikaru? als



alter Holzfiller, Nj in wahrer Gestalt.

b)) G{enji—Kuyé “ (11152 Murasaki Shikibu incognito als Dorfmaid, Nj in wahrer
Cestait. Quelle (Sn): das von Angoin-Hoin Shokaku ¥ verfasste Genji-
monogatari-Hydhaku *8, in Kambun als Gwan-mon ' in Gunshoruijt 313.

,»Kocho® ,,Schmetterling® (I1I1D® Gm 74 Kap. Kochd (chinesisches Motiv,
Chuangtse). Sh Schmetterling incognito, Nj in wahrer Gestalt.
» Matsukaze 3 (-Murasame)“*® III s. o! Gm Kap. Suma?® Matsukaze® und

Kokinshi . Sh Matsukaze, Tsure Murasame.

III DRITTE GRUPPE.
Eine Réihe weiterer Schriften kénnten hier als Quellenschriften mitauf-
gefuhrt werden:

a) Die grossen geschichtlichen Bericht-Werke der alten Zeit: Kojiki®™ (vollendet
712) und die ,,Sechs Reichsgeschichten ““ Riku-kokiu-shi ‘™ (s. Florenz Geschichte
der japanischen Literatur): a) Nihongi®' 30 vol. 720; b) Shoku-Nihongi®* 40
vol.,, von 697 bis 791 reichend, 797 vollendet; c¢) Nihon-Koki ™ (841); d) Shoku-
Nilonkdki '™ (869); e) Monz‘oku-jz’z‘sm‘o/@ 73 1) Sandai-jitsuroku ¢ (901).

Auch das Yamatobime-no-mikoto-seiki® (822) mag hier genannt werden, aus
welchem ., Mimosuso “ (1) % geschopft haben mag, wenn es nicht aus Jinndsho-
toki®® nahm. Diese Altertumswerke, weithin dem Volk, zumal den Gebildeten
bekannt, schopfen selbst z. T. aus mindlicher Tradition, breiten eine Sphire
weithin wohlbekannten Materials, und die N&-Dichter schopfen auch hier, und
so ist wissenschafitlicherweise meist schwer zu sagen, ob sie direkt aus solchem
Altertumswerke oder ob sie aus der allgemeinen Sphire schopfen.

So ist es bei ,,Orochi® (V)¥, so bei ,,Tamanoi® (1), wo manches dem
Nihongi ® sehr nahe steht.

Hana-gatami® (IV)*® mag Nihongi® entnommen scheinen. Als Prinz liebt
Kaiser Keitai® (Kokate) die schone Teruhi-no-mai®? (Sh, Nj). Bei Thronbe-
steigung muss er sich von ihr trennen, sendet ihr als Katami (Gedenken) einen
Korb voll Blumen. — Allein in Nihongi ist nichts von Teruhi-no-mai. Quelle

also wohl breitere Erzihlungssphire.
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,» Kureha“ (1D ¥ vgl, Nihongi unter @jin 8 yund Yiryaku Tennd 37!

sMiwa (1V)*: Sh Dorfmaid Nj, Miwa-Gottheit. Mythe in Kojiki®, dem jedoch
das NO nicht eigentlich folgt.

,Taema® (V s. o) ® erwidhnt in dea Geschichtswerken, aber ebenso in Kokon-
chomonshii 4, Genkéshakusho ¥, Taema-mandara-engi .

LYOr6“ 1 s. o! ,, Die Alten nihren® Tsure: der Kindlich-Liebende; Sh Vater,
Nj Yo6rd-Gottheit. Material: Shoku-Nihongi ¥ V11, Jikkinsho ¥ VI, Kokon-
chomonsh{t #® VL

b) Altere Geschichtswerke mehr systematischer Natur.

Jinnéshotoki ¥ VI, Kitabatake Chikafusa *® (1293~-1354), aus welchem die Erst-
spiele ,.Sakahoko**, ,,Shironushi®“ 8, ,,Awaji“*® das eine oder andre geschopft
haben mogen, bezw. aus

GenkOshakusho 80 Vi. Shiren *® (s. Ausfuhrliches meine Jinndshoétoki-Einleitung 1.

¢) Altere Erzéihlungssammlungeu, vor allem

Konjaku-monogatar:™ (Abkiirzung Kmg), Minamoto no Takakuni®®* (1004—1074)
zugeschrieben, in der Hauptsache\in Ara Kbhei (1058—65) verfasst, s. u.
., D6jbji“!

Kokonchomonshé: ® (Abkurzung Kchm), V£. Tachibana Narisue %° ( Vorrede 12543,
dem sich ,, Kasuga-RyQjin“ (V)3 eng anschliesst.

Nippon-kokuw-gembid-zenaku-Rybiki ® (Nara-Zeit 710—784 oder kurz nachher),
Vi. Kyokai‘® s. meine Ubersetzung und Kommentierung und daselbst Erdr-
terung der nachfolgend hier genannten Erzihlwerke.— Die spannungsvolle
Gottesmythe von ,, Kazuraki®, (111D %7 ist schon hier berichtet.

Hokekyb-genki ® Vi. Chingen®* Ara Chdky{ (1940 f) bringt die Erzdhlung von
der Schlange, Motiv des spannungsreichen N6 DG6j6ji (1V) *, doch auch in
Kmg, Genkoshakusho u. a.

Kodanshd ® VE. Qe Tadafusa ** (1041—1011), sagt einiges uber die in ,Dé-
my6ji“ (1) % vorgebrachte Beziehung zu Hashidera *?, aber nichts von dem.
wunderbaren Baum dieses Erstspiels. Weite Mythensphire.

Jikkinsho ¥ 3 vol. ,,Daie“ (Vs. ol) scheint nahe Beziehung.
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Saseki-shit*® V. Mujut (1279—83); Stelle in ,,Makiginu“* hat Verwandt-
schaft zu Shasekishii V.
Senjiisht *° VE. Saigy6 (1118—1190) gab, auch als Gestalt, Anregung:
,» Eguchi® (111D : der wandernde Dichtermonch (W) in Begegnung mit der
schonen Eguchi no Kimi (Sh, Nj). |
,» Matsuyama-kagami“ (V) ®* aus mythischen Anschauungen.
,, Saigyb-zakura®“ (V). die Gestalt des Bluten-liebenden Saigyd (W), dem
der Geist der (blihenden) Kirsche erscheint (Nj).
Yigyd-yanagi (IV)* dem lustwandelnden Monch (W) erscheint der alten
grunenden Weide Geist — Gedicht Saigyd’s aus ShinkokinshG mag herein-

wirken.
B LYRIK: Werke japanischer Lyrik als Quellenschriften.

Manybshiz *® (Nara-Zeit, s. ausfuhrlich Florenz a. a. O. S. 75{{1);

Kokinsh# %7 (805, Florenz S. 136ff), Gosen (waka)shit **® (Zeit Murakami Tennd’s 4%
947—967>, Shui{waka)shiz'®, (Ara Chdtoku 995--998), Go-shzish# ™ (1086),
Senzai{waka)sh# ™ (1187), Shin-Kokinshit*® (1205), Zokwu-Kokinsh#®* (1265).

I Gedicht Quelle fiir das ganze betr. No.

a) gewissermassen die ,,Idee® gebend.

,» Tokusa “ (IV) % Sanari: Quelle Shinkokinshfi %, Lied Sakanoue Korenori’s 3.
» Matsumushi® (IV)®™ Sh ein Mann, Nj sein Geist; Sanari: wohl Kokinshi
Vorrede.

b) die Sphédre bezw. die aligemeine Sage dem betr. N6 gebend (wobei wohl auch

andre Quelle oder Sagensphére zu nennen sein mag).

» Adachigahara “ (V) * Quelle Sagensphire vgl. Shii(waka)shi® und Ymg.

,» Arashiyama “ (I) * vgl. Zokukokinsh{i " sowie Taiheiki XX VIL

. Ariddshi® (IV) ¥ weit verbreitete Erzidhlung, vielleicht Quelle Gedicht Ki no
Tsurayuki’s™ (883—946) in Tsurayuki-shi®®, Aridéshi-Gottheit auch sonst
erwahnt : él{agami s Kdjidan.

» Fuji® (11D % Sh Dorfmaid, Nj Geist der Glyzinie. Vgl. Many6shfi X1¥ ; wesent-

lich freie Schopfung.
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Ix

., Funabashi“ (111D Volkslied-Sphire, vgl. Manydsh{i X1V, Ymg.

., Hagoromo* (11I) % Sagensphire, unter anderem erzihlt in Teidhennenki™®;
Gedicht Goshiishi #.

,, Higaki“ (I11) 9 Gedicht Gosenshfi*® XVIIl, vgl. Ymg!

., Kayoi-Komachi“ (IV)% Sh Fukakusa Sh&shé %, Tsure Dorfmaid, Nz Ono no
Komachi; Vielfdltigem nahestehend. Von den ,,100 Nachten® spricht
besonders Gedicht unbekannten Verfassers in Kokinsht.

» Mitsuyama “ (1V) ™ vgl. Many8sh{i, Gedicht Tenchi Tennd’s %!

" Mutsﬁra “ ()% Sh’ Dorfmaid, Nj Ahorn(-Geistwesen), berihmtes Waka
Fujiwara Tamesuke’s %,

»Naniwa“ (1) Quelle Kojiki unter Nintoku Tenndé, Kokinshii Vorrede, alte
Glosse Fujiwara’ Kintd’s % (966—1041).

» Takasago*“ (1) Sh Edler, Nj Sumiyoshi-Gott, vgl. Kokinsh{i-Vorrede; chine-
sisch beeinflusst.

» Tatsuta® (1) % weitverbreitete Sphire, Kokinshli Gedicht unbekannten V£ und
Gedicht Fujiwara letaka’s®' (1158—1237).

» Toru® (V)™ Sh ein Mann (Salzsieder), Nj Téru no Otodo ™*; unter anderem,
Anklang Gedicht Kokinshit’s. vgl. Renondeau ,,Le NO6“ S. 309, 321 sowie
(Shinzoku-Kokinshii)!

., Ume* (1) bertthmtes Lied Otomo Yakamochi’s ™ (+785).

L, Yugybd-yanagi“ (1V) 7 Gedicht Saigyd’s; Shinkokinshil .

Gedicht Quelle fitr ,Kleinod“-Stelle des betr. No..

Als besonderen Schmuck, als Perle (Kleinod) liebt NO, beruhmte Gedichte oder
Gedichtstellen aus den Werken der Lyrik zu zitieren, mit in das N6 hereinzu-
nehmen, zumal an Hohepunkten der Dramatik. Diese Quellen-Beziehung ist
weitausgreifend und von elementarer Natur. Sanari sagt einmal— vielleicht
etwas emphatisch: | Aus dem Kokinsh{i® haben iberhaupt alle N6 genommen, ]
und er zdhlt 21 Seiten (1) lang Kokinshii-Zitate der N6 auf, unter Einzelnennung
der betr. N6, uber 300 Fille als Beispiel gebend. Anschliessend gibt er weitere

Zitate (vonseiten des N&); aus Gosen(waka)shii®® uber 30, Shti(waka)sh{



III

tber 60, Senzai-waka-sh{i® iber 20, Shinkokinsh{i*® {iber 100. In dieser Weise
geht es in Verwendung der lyrischen Werke fort. Dabei findet sich naturlicher-
weise manches ebenso in den Narihira-Versen des Isemonogatari oder in Genji-

monogatari, wodurch dieser Werke Niahe zum Lyrischen hervortritt.

Gedicht, bezw. die dichterisch-lyrische Auffassung und Darbietung als Vorstufe
oder Anregung zu NO und dessen Darbietung. Manches der vorgenannten NG
mag man auch hierher gruppieren. Es sind besonders die Drittspiele, diese
Hochstspiele des zarten Schonen, Spiele von ,, Mond und Bluten®, welche diesen
Lyrik-Charakter tubernehmen, vgl. ,,Mutsura“® ,, Higaki“* und andre mehr!
Besonders auffillig das (ohne sonst zu nennende besondere Quelle) den Schnee
in dieser Art verherrlichende ,, Yuki* (III ,,Schnee®) %, und das uberdies stark

buddhistisch gefirbte Drittspiel ,, Banane* (Bashd) %.

C .. OHNE BESONDERE QUELLE <« (Abkiirzung obQ), Sanari: Quelle

nicht ersichtlich. Abkiirzung : aMsph allgemeine Mythensphire.

,, Aisomegawa “(V) *® Sh vornehme Frau der Residenz, Nj Himmelsgottheit, obQ.

LAma“ (Vs o) Sh Meermaid (Mutter Fujiwara Fusazaki’'s **) Nj Buddha-
erlost Drachenweib, Mythensphiire urn Fusasaki her.

., Asukagawa“ (1V)'* zahlreich Waka aus Kokinsh; eigentliche Quelle nicht
ersichtlich.

,, Awaji« (I)™ Kojiki-, Nihongi-Mythenmaterial, wohl teilweise Formung auf-
grund Jinndéshotoki.

., Aya-no-tsuzumi“ (IV’ s. o D 0bQ.

,, Chikubushima “ (I %, religiose Mythensphdre.

,,D6jbji“(1V) *° Sh Shirabyéshi Nj Schlange, vgl. oben Nippon Hokeky6genki*,
Genkédshakusho *°, Kmg!

, Domydji“ (Is. ol)® genaue Quelle fehlt, vgl. Obengesagtes (Kddansho #¥1);
Dbémydji-engi ™, welches von dem wunderbaren Baum spricht, ist vielleicht
spéter.

L Eguchi® (111 s. o)1 allgemeine Sphire um die Schone Eguchi her.
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, Ema“ (1, s. 01)* obQ, Ise-Mythensphére.

» Enoshima® (1 s. o!)?. Manche Stellen scheinen parallel Encshima-engi®s,
welchen aber Nichiren-shénin-chiigwasan®’ auch parallel ist; welches das
dltere, ist unklar.

. Fuji-daiko (1V) %8 1 Dan, Sh Fuji’s Gattin %8, obQ.

sEhuji-san® (1 s. o1 Sh Fischerin-Mutter d. i. Geist des Asama-Grossbodhi-
sattwa 9, d. i. der Kaguya-hime® Nz Kaguyahime, das Lebenselexier
bringend, Nj Fuji-Gottheit. Von Lebenselexier ist auch anderwirts die
Rede z. B. in Taketori-monogatari ™ ; aber eigentliche Quelle fehlt.

,» Genzai-Shichimen“ (V s. o!)*? Sh Dorfmaid, Nj Drachenweib, aMsph, buddhi-
stischer Einfluss.

» Hakuraku-ten” (I)®" Sh Fischer, Nj Sumiyoshi-Gott, Hakurakuten (W), keine
Quelle vorausgehend, vgl. Kokonchomonsh{i*®, wovon jedoch dies N6 sich
charakteristisch unterscheidet.

»Hana-gatami® (IV s. o!)#2,

»Hanjo“ IV (s. o!) Anregung chinesisches Gedicht, sonst obQ.

» Hatsuyuki® (111 s. o!) obQ.

» Hibari-yama “ (1V s. ol)

» Himuro “ (1) ,,Eiskeller “. solche zahlreich (Nihongi unter Nintoku, Taihérys)
aMsph obQ.

» Hbjbgawa“ (1 s. ol) cbQ.

»Hyakuman® (1V) 5 1 Dan, Sh Hyakuman, obQ.

»Iwafune® (I s. o) obQ.

»Jinenkoji“ (IV)¥ 1 Dan, Sh Jinenkoji. Sanari: wohl beriuhmte mundliche
Erzéhlung bezw. Begebenheit der Zeit.

»Kamo “ (I s. o)™ aMsph, Tempelsphire.

» Kappo “ (Vs. 0 1)® Sh Bursche, Nj Fischmensch ; allerlei derartige Erzdhlungen,
auch im Chinesischen; weitgehend Schopfung des Vi.

,» Kashima “ (1) aMsph.

., Kashiwazaki“ (V s. o137 obQ.
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., Kazuraki® (111, s. o 1337 obQ.

» Kinsatsu“® (, Fushimi“ 1) Kurz-No6, Tempel-Engi-Sphire, aber aus welchem
Engi, unklar.

,» Kinuta® (IV s. o 1)1 Quelle nicht ersichtlich.

. Koi-no-omoni“ (IV s. o) : Eigentliche Quelle nicht ersichtlich; #hnliche
Erzdhlungen sind vorhanden.

» Kokaji® (V s. o!)*® Mythensphire, besonders der Hauptstadt.

»Kureha (1 s. o) ¥ Sagen- und Gestalten-Sphire.

» Kuse-no-to““ (1 s. o!)*. Lokale Mythensphire.

,, Kwagetsu® (I1V) " Dan, Sh Kwagetsu. Quelle nicht ersichtlich.

»Makiginu® (IV)* 1 Dan, Sh Kannagi**, von der Gottheit ergriffen; ohne
eigentliche Quelle; zu einer Stelle vergl. Shasekishti V!

» Manju“® (IV ,, Nakamitsu“ ®), Sh Fujiwara Nakamitsu ®; wohl weithin ver-
breitetes Thema ritterlicher Treue. Anhalt mag Kojidan ™" gegeben haben;
der Dichter aber schaltet frei, gestaltet manches geradezu entgegengesetzt.

» Matsunowo “ (1) ¥ Sh Alter, Nj Matsunowo-Gott, obQ.

», Matsuyama-kagami® (V, s. o) ¥ : Weitverbreitetes altes, in Muromachi-Zeit
besonders lebhaftes Thema.

,» Matsuyama-Tengu“{V) ®. Sh A: Tengu, Shite B: Geist des einsam verlassenen
Altkaisers Sutoku®!, Waki: Saigyé (durch den Anregung geschehen sein
mag).

,» Mekari “ (1D ®! aMsph. Kuse Kojiki, Nihongi nahestehend.

,» Miidera“ (IV s. o 1) obQ.

»Minase® (IV) ™ 1 Dan. Sh Geist der Mutter, Waki Tameyo %, uber den Ge-
naueres nicht bekannt ist. Quelle fraglich.

,» Minazukibarai“ (V) ® 1 Dan. Sh Murogimi® rasend, obQ.

» Minobu“ (I11) # Sh Geist der Verstorbenen; Nichiren *? (Waks), buddhistisch-
religicse Sphire; obQ.

» Miwa“ (1V s. 0 1) Mythe zwar in Kojiki, aber N6 baut nicht darauf; Tempel-

sphiire.



,» Mochizuki® (1V) %5, Sh Nj Ozawa no Kydbu Tomofusa " obQ.

» Momiji-gari“ (V) *® bekannte Sage, ohne vorhergehende schriftliche Quelle.

o Naniwa “ (I s. 01) 8, s. auch bei Lyrik!

,» Nezame“ (1) % Quelle unklar. Yoshida TO6gd zitiert dazu Stelle aus Lokal-
namen-Lexikon Dainippon-chimei-jisho %%,

»» Nishikigi“ (IV) ¥ Sh alter Mann, Nj dessen Geist; Sagensphire.

»» Nomori“ (V, s, o) 8 gMsph.

' (A)eyama “(V, s. oD weitausgreifende Mythensphire, sonst obQ.

» Ofmatsu® (1)%8 Sh ein alter Mann, Nj Gottgeist der alten Féhre. Teilstiicke
in Gp, in Kitano-engi®; aber 3 (oder ;8) # Oi-matse findet sich eigent-
lich nirgends. Sphire der zeitlich vor diesem NO vorhandenen Sagen.

» Ominameshi“ (1V)®: Sh Edler, Nj Ono Yorikaze " (Geist), Nz seine Gattin,
obQ. Kokinshti Vorrede, sagt Sanari, macht dies Kyokzx g zum Densets«
{550, ist also zeitlich spiter. ’

»Omu Komachi“ (11D % 1 Dan, Sh Ono no Komachi; das Omu-méssige auch in
Abutsushd *°, vgl. sonst ,, Sotoba-Komachi %! !

» Orochi® (V s. o) Urmythensphire, vgl. Altertumswerke !

» Ovashiro* ( Is. o!) Izumo-Mythensphire, obQ.

»Rinzd“ (1 s. ol)% Sh Fudaiji®?, Tsure ein (alter) Mann, Nz Feuer-Dewa,
Quelle nicht ersichtlich, wohl freie Schopfung des buddhistischen Verfassers.

,» Rédaiko “ (IV s. o)™ wohl freie Schopfung des Vf.

» RyQ-ko “CV s. 0 I'® ohne schriftliche Quelle; Sanari: wohl nach Bild geschaffen;
chinesische Volksvorstellungen.

»Sahoyama “ (1 s.o )% Mythe seit alters, obQ.

» Sakahoko © (IV)® Urzeitmythe, s, o! vgl. Jinn6shétoki!

» Sakuragawa‘ (IV s. 0!5 I obhQ.

»oeigwanji® (111)® Sh Izumi no Shikibu * als Dorfmaid>Nj in wahrer Gestalt;
Ippen Shénin (W) ™3, der, nach Berichten, Izumi no Shikibu begegnet habe.
Jedoch ist dies N6 — obQ--um die hochberuhmte Gestalt der Izumi no

Shikibu gewoben.

., Sekidera-Komachi® (111) % Sh 1 Dan, um deren Gestalt dies NG gewoben ist.
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» Sesshdseki“ (V s. o) % genauere Quelle nicht ersichtlich.

» Shakkyd “ (V s. o1)% Sh Bursche, Nj Lowe, Geleittier des Monju®, Léwen-
tanz (Shishi-mai) vollfubrend ; das N6 ist um diesen Tanz gewoben. Buddhi-
stisches mithereinnehmend.

»Shari“ V (s. o!)® volle buddhistische Sphire; dass Reliquie von Teufeln
geraubt wurde, erzidhlt man in Tempeln; ohne weitere besondere Quelle.

»Shunei“ 1V (s. o) * Quelle nicht ersichtlich.

,, Soshi-arai-Komachi“ (111D} ® Sh Nj Ono no Komachi, Waki Otomo no Kuro-
nushi®; Art Vergleich der beiden; auch sonst zu finden. Dass sie sich
begegnen, vollends in der Art, wie dies N es gibt, ist nirgends zu finden;
obQ.

., Taema®“ (V, s. o) ¥ aMsph.

., Takasago “ (1. 5. o)™ Lyrik, aMsph.

,, Take-no-yuki“ (IV) ™ wohl alther gebrachte Erzihlung, obQ.

,», Tama-no-i* (I, s. o) ®® Geschichtswerke, Meergott-Mythensphire.

,, Tamura® (II)% Sh junger Bursche, Nj Tamura; allgemeine Sphire des
grossen ersten Barbaren-Besiegers der Fruhzeit; erster Teil Kmg, auch Gp;
zweiter Teil nirgends.

., Tanikd (V3 ® Nj Gigaku-kinjin %, Nz Ennogy6ja®® obQ. Erzidhlung unter den
Leuten.

, Tatsuta“ (1, s. o) *® Lyrik! Allgemeine Sphire der uber dem Herbst walten-
den gottlichen Tatsuta-hime.

» Teika“ (1II) ®: Sh Dorfmaid>Shokushi-Naishinnd ¥, welche Heiji 1. Jahr 1159
Saigh ™ wird, in welchem Jahre aber Teika ® noch nicht geboren war; jene
tritt Kad 1. Jahr 1169 zuruck, als Teika noch ein Kind war. Dichterisch-
freie Komposition.

» Togan-koji®“ (IV)®, 1 Dan Sh Tbégan-koji. Es gab ein Tégan-koji-den ™,
doch ist unklar, wann das entstand. To6gan auch in Seami’s Ndsakusho
erwdhnt. Wohl allgemeine Erzdhlungssphire, bekannte Gestalt (der Haupt-

; 162,

stadt), parallel Jinenkoji
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,, Tokusa® (IV s. o) ® Lyrik (s.0!) gab vielleicht Anregung, allgemeine Sphire.
,» Torici-Lune® (IV s. o) ™ 0bQ.

L, Toru“ (V s. o) obQ, siehe Lyrik!

»Tosen“ (V s. oD in der Yoéhino-Zeit waren darartige Begebenheiten und

infolgedessen Erzidhlungen hiufig.
,» Tsuchiguruma “ (IV s. o)™ obQ.

,, Uchitoméde*“ (IV)™® Sh Schreinpriester; Sanari: in der Hauptsache eigne

Schopfung des Verfassers.

,» Ugetsu® (IV, s. o). gewisse Anklinge in Saigy6’s Schriften, auch Kokon-
chomonshil %,

»Ukai“ (V s. ol)® Quelle nicht ersichtlich; spitere Erzidhlung fugt manches
hinzu.

» Umegae® (IV) % Sh Dorfmaid, Nj Fuji’s Gattin®®, Sn: | Gleicher Stoff wie
» Fujidaiko “ 58 IV obQ] vgl. Gm Kapitel 32 Umegae.

» Unomatsuri“ (1) * Quelle bisher nicht ersichtlich.

» Urokogata®“ (IV)® Nj Benzaiten, allgemeine religiose Sphfre, s. oben bei
Taiheiki !

» Uta-ura® (IV) % 1 Dan. Sh Vater Watarai®, Tsure Kogikumaru®® Das
Ganze um den Tanz her komponiert, s. Taiheilki®® XX!

s Uto“ (IV)®: Sh ein Mann, Nj Geist. Sanari: Bisweilen wird Anzaizuihitsu %%
als Quelle genannt. Dies aber als Quelle zu betrachten, geht kaum an;
aller Wahrscheinlichkeit nach ist Quelle allgemeine Erzidhlung bezw. Sage
(Densetsi) Anfang Muromachi-Zeit.

» Yama-uba®“ (V) ®% ohne weitere schriftliche Quelle, wesentlich aus dem Yama-
uba-Tanz entstanden und um ihn her gewoben.

,»» YOrd “ (Is.o0!)*: Konfuzianische Ideensphire, doch vgl. Shoku-Nihongi®* V1il
Renondeau ,,Le N6 “ S. 1ff, Jikkinsho 2 V1, Kokonchomonsha ¥ VI.

» Yorobdshi® (iV)™ 1 Dan, ohne eigentliche schriftliche Quelle, wohl aus
lebendiger Gegenwart genommen, vgl. Seami’s Sarugaku-dangi ™! Kmg hat

Verwandtes; doch N6 hat dies nicht als Quelle; s. auch Thk!
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,, Yoshino-tennin® (1II s. o!) ¥8 0bQ.

,» Yugyo-yanagi®“ (IV) s. Lyrik! Sanari: Vf entnahm es wohl aus dem, was
sich allgemein erzihlte.

» Yumi-yawata “ (1) %! aMsph. <. o!

sZegai® (V) Sh Zegai-bd als Yamabushi, Nj als Tengu; chinesisches und
buddhistisches Material in eigener NO-Schopfung verwendet, Anregung

unter anderem wohl Kmg XII.

D CHINESISCHES

» Chdéryd“ (V s. o) ® bekannte chinesische Mpythe, schon in Shih-chi® und oft.

5» Dairokuten“ (V s. o),

» Haku-raku-ten* (1) %7 Polot’ien, der beruhmte chinesische Dichter ( Waki) in
Begegnung mit dem Sumiyoshi-Meergott (Nj); Wettstreit der Dichtung.

» Hiun“ (V. s. 01)® Einwirkung chinesischen Motivs.

.» Ikkaku-sennin® (IV s. o D1,

»Kantan“ (IV s. oD)¥: Als Quelle wird das ,,Kissenbuch“ Chen-ch’ung-chi 8
von Lipi® angefuhrt.

» Kanyoky{t“ (IV)#® Sh Chinshih-huangti®®, chinesische Geschichts-und Sagen-
sphiire, teilweise schon Shih-chi®; vgl. oben Hkm!

» Kappo “ (V) chinesischer Ort Ho-p’u (s. o). Sh Bursche, Nj Fischmensch;
chinesische Mythensphére, freie Schopfung des Vf; Anhalt auch in japani-
schem Schrifttum.

,» Kiku-Jido “ (IV) ¥ chinesische Mythe, s. o!

, Ko6-u (V s, ol)® chinesische Mrythensphére, Hanshu®! und Shih-chi ¥, woher
auch Taiheiki.

»Kureha® (I s. o)®

» Kwbtei® (V)5 Yangkueifei #° (Kokata), Geliebte des Kaisers (W), von Krank-
heitsddmonen befallen; Shoki® der Ddmonenvertreiber rettet; chinesische
aMsph.

,» Makura-Jidd “ (IV) ¥ chinesische Mythe s. 0!

,» Ryt-ko “ (V) * | Drache-Tiger, Sanari: freie Schopfung, wohl nach Bild, s.o!
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s9ansho “ (1V s. o D™ Quelle nicht ersichtlich.

» Sei-6bo “ ¥ (1) d.i. Hsi-wang-mu'®® ,, Konigin-Mutter-des-Westens®, dem Kaiser
die Wunderfrucht des Nie-alterns darbringend; chinesische Mythensphiire.

»Shojo “ (V) # chinesische Mythe und Gestalt, s. o!

» Shoki® (V) 2 verbreitete chinesische Volksvorstellung, s. ¢!

»Shékun “ (V) *, die (andere) chinesische ,, Helena *, alMsph.

,» Taihei-shbjb “ (V) g. Shdjd!

» Taisan-bukun® (V) #® (Trai-shan-fu-chun); der Geisterherr des Taishan, des
Berges der Abgeschiedenen; Chinesisch-Mythisches hier in freier Schépfung
mit Japanischem verwoben; vgl. auch oben Hkm!

» Tenko “ (IV) Y7 chinesische Erzdhlungssphire, vom Dichter frei benutzt.

» T8bésaku® (1)% (Tung-fang-shuo), der uralte Weise, bringt zusammen mit
der Konigin-Mutter-des-Westens (s. o!) dem japanischen Herrscher (und}
dessen Geschlecht, Volk und Reich den Genien-Pfirsich ewiger Jugend dar;
chinesische Mythen- und Symbol-Sphire, japanisch verwoben.

» Tsuru-kame* (1) ,,Kranich-Schildkrite®, bezw. Gekkyli-den™: Zu Neujahr
begibt sich der Kaiser (Hsuan-tsung®, Sh) mit allen Beamten und Edlen
in den Monden-Palast zu feierlicher Anbetung von Mond und Sonne, em-
pfingt des Volkes Verehrung; Kranich und Schildkréte tanzen, der Herrscher
selbst schreitet zum Reigen, allem Volke zu Heil und Segen. Kurzestes No.
Chinesische Mythen- und Symbolwelt, zu erhabenem japanischem Segens-

spiel verwendet.
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