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"MIL VERSOS GONGORINOS: UNA APROXIMACION 
AL PROBLEMA DE IA CANTIDAD SILABICA EN IA 
POESIA DE DON LUIS DE GONGORA Y ARGOTE" 

Dr. Claudio A Vasquez Solano 

A mi querido amigo y colega Shoji Nakaoka. 

A mi maestro y amigo, Antonio Quilis, 

quien me introdujo al mundo de la mめtrica.

0. PRESENTACION DEL PROBLEMA 

El plantearse un analisis ritmico de un cierto ntimero de composiciones de 

un autor como don Luis de G6ngora y Argote, implica una ardua tarea; y lo 

es, si tomamos en cuenta que por Ia gran cantidad de composiciones y exu-

berancia de los usos metricos y ritmicos gongorinos se corre el serio peligro 

de establecer una mera descripci6n externa, sin llegar a un analisis mas pro-

fundo. Comencemos nuestro trabajo con las palabras con que Alonso 

(1961:133-134) se refiere a la lengua de nuestro poeta: 

"Asi, el que quisiera estudiar con alguna eficacia la lengua de 

Gongora, tiene que prescindir de considerarlas [ di:ficultades 

normales en la lengua del poeta] como vicios y virtudes, y 

ponerse frente a ellas como un hecho literario y gramatical 

que tiene sus causas, una intencion expresiva y una regu-

lacion especial". 

En estas paginas queremos presentar el problema de la cantidad silabica, 

en su creciente complejidad. Para tal efecto dividiremos nuestro analisis en 

tres partes. En la primera, nos referiremos a las particularidades ritmicas de 

las distintas composiciones que hemos seleccionado. En la segunda, veremos 

los fen6menos que reducen o aumentan silabas; y, en la tercera, al influjo 
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ritmico que la cantidad pueda tener al interior del verso y de cada composi-

c1on. 

No quererhos entrar en este trabajo en el problema de los acentos secun-

darios (ritmicos, extrarritmicos y antirritmicos), porque tendriamos que hacer 

un desvio demasiado grande del tema que ahora nos ocupa. Por la misma 

razon tampoco vamos a detenemos a detallar la rima u otros temas que, si 

bien de gran interes, pueden ser base para otro estudio. 

Metodologicamente hemos seleccionado dieciocho poemas completos que 

den cuenta de los fenomenos aludidos en una variada gama de tipos ritmicos; 

esto es, composiciones de arte mayor y arte menor, que suman mil versos 

en total. El numero de versos resulta muy decidor, pues estamos frente a 

cifras redondas y, sobre todo, trabajamos con un corpus sistematico, repre-

sentativo del quehacer poetico gongorino. 

Respecto del ritmo, Quilis (1986: 33-36) abandona la clasi:ficacion de los 

versos en pies metricos, de la tradicion clasica, puesto que no corresponden 

a la prosodia de nuestro idioma. En todo caso, precisa dos tipos ritmicos, 

yambico y trocaico, basados en factores fonologicos. Asi, tienen ritmo 

yambico los poemas cuyo acento principal se si血aen silaba par(por ejem-

plo, en los versos endecasilabos tal acento cae sobre la dもcimasilaba). Por 

su parte, son de ritmo trocaico las composiciones con acento sobre silaba de 

signo impar (es el caso de los versos octosilabos, cuyo acento principal esta 

en la septima silaba). 

Mas aun, si queremos revisar el problema de! ritmo poetico con cierta pro-

fundidad, advertimos que no es un asunto que pueda solucionarse de un modo 

simplista, atendiendo solo a palabras o frases aisladas. Muy por el contrario, 

se advierte que los distintos factores ritmicos se mani:fiestan en su totalidad 

cuando el verso se integra a unidades mayores como son la estrofa o el 

poema. Entonces y solo entonces, las parcialidades fonologicas se hacen fun-

cionales y signi:ficativas. 

1.0. LOS TEXTOS ESTUDIADOS 

Para nuestro estudio nos hemos basado en la antologias de Mille y Jimもnez
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(1972) y Alonso (1963). Remos hallado un par de discrepancias entre una y 

otra version, siempre hemos preferido la lectura del segundo". 

Como ya qued6 indicado, las dieciocho composiciones las hemos separa— 

do en obras de arte mayor y arte menor2. Y las hemos subclasificado segtin 

su axis ritmico, que como lo define Quilis (1986 : 92): 

“…los cuatro elementos de! sonido -acento, cantidad, tono y 

timbre (se acumulan en la penultima silaba mもtricade cada 

verso, que, por lo t.anto, reune la culminaci6n intensiva, cuan-

titativa, tonal y de timbre. La culminaci6n de estos factores 

en cada uno de los versos que compone la estrofa constituye 

el axis ritmico estr6:fico". 

Tai axis ritmico es posicional, vale decir, se configura se邸nIa posici6n 

del ultimo acento de cada verso a lo largo de! poema. Este acento, como sabe-

mos, es el principal de cada verso y se situa en Ia penultima silaba mもtrica

de! mismo. La raz6n para que esto ocurra es que el espafiol Gunto con el ita-

liano)3 es una Iengua de tendencia paroxitona. Como indica Quilis (1981: 412): 

"En la estructura acentual, las palabras paroxitonas[…］ alcan-

zan el 80% de los patrones acentuales. El patron paroxitono 

es el no marcado y el no paroxitono (oxitono, proparoxitono) 

el marcado: 

acento l parox.itono 
no paroxitono ＋

 

1 De hecho, en el romance "Si sus mercedes me escuchan", v. 39, Mille y Jimenez transcriben: 
"os vuelven un maravedi". Alonso ha quitado la -n de •'vuelven", ajus血doseasi al octosilabo. 
En Ia cancion "Era la noche en vez del manto oscuro", v. 3, en Mille y Jimenez leemos 
"cerpusculos", mientras que Alonso pone "crepusculos". 
2 Las obras de arte menor tienen hasta ocho silabas metricas. Las de arte mayor, se subdividen 
en versos simples (de nueve a once silabas metricas); a partir de las doce silabas son versos 
compuestos. 
3 Vide infra, nota 19. 
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Por eso el oyente casi no tiene dificultad en interpretar co-

rrectamente los fen6menos acentuales paroxitonos". 

Vale decir, el patron acentual en la penultima silaba es un hecho de lengua, 

que se traslada de una manera practicamente natural a las composiciones 

poeticas. Podemos refrendar esto con las palabras de Lopez Estrada (1969: 

158), quien indica con una l6gica irrefutable: 

"... el ritmo de una lengua no puede inventarse de nuevo, y se 

acomoda a las condiciones de su naturaleza". 

Tomando en cuenta, entonces, que la penultima silaba metrica es aquella 

que determina el ritrno, ahora cabe hacer una primera conexi6n con la can-

tidad silabica de los versos. En efecto, se帥ntal cantidad, las composiciones 

resultantes se clasifican en isomもtricas,homeometricas y heterometricas, 

que definimos enseguida. 

El axis isometrico es el que mantiene el retomo ritrnico en la misma silaba 

a lo largo de la composici6n, de modo que tendran un ritrno constante, y solo 

uno. Como qued6 dicho mas arriba, el acento principal de un verso se si比a

en la penultima silaba metrica del mismo. Asi, en una composicion de ver-

sos endecasilabos, el acento principal ira en la dもcimasilaba, por lo que el 

ritrno sera y細 bico.Pero, si se trata de versos octosilabos, por ejemplo, el 

acento nuclear ira sobre la septima silaba, por lo que el ritrno sera trocaico. 

En cuanto al axis homeometrico, aun cuando haya distinto numero de 

silabas, los versos son siempre pares o impares, por lo que su ritrno sera 

del mismo signo (como en la isometria, aqui solo habra ritrno yambico o tro-

caico), aun cuando la variaci6n en la cantidad silabica del verso permita un 

mayor juego acentual. 

Sin embargo, en las composiciones heterometricas se da una relaci6n de 

ritrnos contrarios, puesto que en la misma composici6n alteman versos pares 
4 e impares, y asi, habra ritrno yambico y trocaico en la misma composici6n". 

4 Preferimos llamarlas composiciones antes que estrofas, puesto que hay poemas tales como 
romances, romancillos y letrillas que carecen de estructura estr6:fica. 
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No transcribiremos los textos estudiados por razones de espacio. No obstante, 

en el apartado 2.5. y dentro de! tema central que nos ocupa, haremos un 

analisis detallado, tomando ejemplos de tres composiciones; correspondien-

do cada una a un axis ritmico distinto. En la secci6n dedicada a los distintos 

tipos mもtricos,por titulo, damos el primer verso de cada composici6n; 

creemos que de este modo resulta mas facil ubicar los poemas. Junto a cada 

titulo se consigna el tipo de verso utilizado y el tipo ritmico. 

1.1. COMPOSICIONES ISOM町 RICAS

En tales obras, el axis ritmico se da siempre en la misma silaba metrica5. 

Tomemos el caso de la estrofa de un soneto: 

"Mientras por competir con tu ca如llo,

oro brufiido, el sol relumbra en皿 no I Axis en 

mientras con menosprecio en medio el血 noI 10a silaba 
mira tu blanca frente al lilio be /lQ". 

Aqui la ultima silaba metrica es siempre la dもcima,por ser todos versos 

endecasilabos. En el caso de Gongora estudiamos cinco (5) sonetos, dos (2) 

octavas, tres (3) romances, un (1) romancillo. 

A continuacion damos la lista de obras estudiadas en este grupo. 

POEMAS DE AXIS ISOMETRICO 

A紅 EMAYOR 

SONETOS VERSOS 

"!LUSTRE Y HERMOSiSIMA M“む¥" ENDECASilABOS 

"LA DULCE BOCA QUE A GUSTAR CONVIDA" ENDECASilABOS 

"MIENTRAS POR COMPETIR CON TU CABE且O" ENDECASIIABOS 

叶OHEXCELSO MURO, OH TORRES CORONADAS" ENDECASIIABOS 

、、REYDE LOS OTROS, Rio CAUDALOSO" ENDECASfいBOS

5 Explicamos este concepto en detalle en la pr6xima secci6n de! trabajo. 
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OCTAVAS 

"CIUDAD GLOR!OSA, CUYO EXCEi.SO MURO" ENDECASiLABOS YAMBICO 

"ERA IA NOCHE, EN VEZ DEL M心ITOOSCURO" ENDECASiLABOS YAMBJCO 

ARIE MENOR 

ROMANCES 

“A郎 OJOSEEL MANCEBITO" 

"EN UN PASTORAL ALBERGUE" 

"SI SUS MERCEDES ME ESCUCHAN" 

OCTOSilABOS 

OCTOSilABOS 

OCTOSII.ABOS 

TROCAICO 

TROCAICO 

TROCAICO 

ROMANCILLO 

"FRESCOS AIRECILLOS" HEXASiLABOS TROCAICO 

1.2. COMPOSICIONES HOMEOMETRICAS 

En este caso alternan versos de distinto numero de silabas metricas. Sin 

embargo, tienen una correlaci6n点micapor ser siempre versos pares o 

impares, por lo que se mantendra el patron ri血 icobasico. Aqui hemos estu-

diado cinco (5) canciones y una (1) letrilla. 

A continuaci6n presentamos el fragmento de una canci6n, en la que hay 

versos endecasilabos y heptasilabos, asi el axis se repartira entre las silabas 

decima y sexta, respectivamente: 

“… enarbola, joh madre,.tus ban d& ras, 
arma tus hijos, vara tus ga le. ras 
y sobre los castillos y le Q nes 

que ilustran tus pen血 nes

levanta aquel le6n丘 ro

del tribu de Juda que honr6 el ma d& ro; 
que el hara que tus brazos esfor碑 dos
llenen el mar de b紅barosna血且tes,

que entreguen ane壁 dos

I Axis en 10a silaba 
j Axis en 6a silaba 

I Axis en 10a silaba 
j Axis en 6a silaba 

al fondo el cuerpo, al agua los tur辿 tes".)Axis en 10a silaba 
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POEMAS DE AXIS HOMEOPOLAR 

ARfE MAYOR 

CANCIONES 

"ABRA DORADA LIA.VE" 

TIPO DE VERSOS TIPO RITMICO 

HEPTASilABOS Y ENDECASilABOS YAMBICO 

"EN ROSCAS DE CRISI'AL SERPIENTE BREVE" ENDECASfLABOS Y HEPTASiLABOS YAMBICO 

"LEVANTA, ESP心A,TU FAMOSA DIESTRA" ENDECASILABOS Y HE町ASILABOS YAMBICO 

";QUE DE INVIDIOSOS MONTES LEVANTADOS" ENDECASILABOS Y HE百ASiLABOS YAMBICO 

、'TENiAMARI-NUNO UNA GALLINA" ENDECASiLABOS Y HE町ASiLABOS Y枷 BICO

ARTE MENOR 

LETRILLA TIPO DE VERSOS TIPO RITMICO 

,'VIRGEN, A QUIEN HOY FiEV' OCTOSIIABOS Y TETRASflABOS TROCAICO 

1.3. COMPOSICIONES HETEROMETRICAS 

En este caso se dan simul血 eamenteversos pares e impares; ello implica 

que hay ritmo yambico y trocaico a la vez. Este quiebre le otorga una caden-

cia especial a la composici6n. Aqui presentamos un caso. Se trata de una 

letrilla, de la cual citamos un fragmento: 

"Andeme yo ca lim. te6 

y riase la四 te.

Traten otros del go謳 no

del mundo y sus monar叫 as,

mientras gobieman mis俎as

mantequillas y pan血 no,

y las mananas de In血をno

naranjada y aguar釦 te,

y riase la四 te".

l Axis en 6a silaba 

Axis en 7a silaba 

} Axis en 6a silaba 

6 Otra letrilla gongorina heterometrica es la famosa "Dineros son calidad / 1verdad!", que aqui 
no estudiamos por rebasar la cantidad de mil versos fijada para este trabajo 
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LETRILLA 

•ANDEME YO CALIENTE" 

POEMAS DE AXIS HETEROPOI.AR 

ARTE MENOR 

TIPO DE VERSOS TIPO RITMICO 

HE汀1¥SILABOSY OCTOSiLABOS Y脳 BICOY TROCAICO 

1.4. CL心IFICACIONDE LAS OBRAS ESTUDIADAS 

Atendiendo a la diferenciaci6n basada en el axis ritmico de las composi-

ciones, haremos un recuento de la cantidad de versos analizados. 

1.4.1. COMPOSICIONES DE AXIS ISOPOLAR 

ARfE MAYOR 

ARTE MENOR 

SONETOS 

OCTAVAS 

(5) = 70 VERSOS 

(2) = 128 VERSOS 

ROMANCES (3) = 288 VERSOS 

ROMANCILLOS (1) = 120 VERSOS 

1.4.2. COMPOSICIONES DE AXIS HOMEOPOLAR 

ARTE MAYOR 

ARTE MENOR 

CANCIONES 

LErRILLAS 

(5) = 330 VERSOS 

(1) = 20 VERSOS 

1.4.3. COMPOSICIONES DE AXIS HETEROPOLAR 

ARTE MENOR (LETRILLAS (1) = 44 versos 

Vemos asi, pues, que en total las composiciones suman mil versos. 

Una vez analizado el tema central, el de la cantidad, presentaremos una 

breve conclusion general en la que haremos referenda al axis ritmico. 

En el tratamiento de cada aspecto, nos remitiremos a aquello que tenga 

directa relaci6n con nuestro analisis, sin entrar en detalles de generalidades 
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mもtricas.Para quienes quisieren ahondar en tales especificaciones, los remiti— 

mos a la bibliografia que trata de estos problemas. 

2.0. IA CANTIDAD 

No se trata esta cantidad de aquella considerada en la prosodia latina. En 

este sentido, en espafiol la cantidad es irrelevante, vale decir, no constituye 

un rasgo distintivo que aporte al郡nmatiz sem紐ticoa las palabras. Lo que 

analizaremos aqui sera la cantidad referida al hecho de habla y a su utilizaci6n 

estilistica por los poetas, en la busqueda de una mayor expresividad y un 

juego ritmico mas vivo y decidor. Tal expresividad genera las llamadas silabas 

mもtricas,las que resultan de la union o separaci6n de las silabas fonol6gicas. 

Estas ultimas se dan como un hecho de lengua y son cuantificables una a 

una. Por su parte, como ya qued6 dicho, las silabas metricas son producto 

de una voluntad artistica que aprovecha el material mismo que ofrece la 

lengua. 

Ahora bien, se hace necesario que nos refiramos a las diferencias entre 

ambos tipos de silabas, y a los mecanismos que operan en uno y otro caso. 

2.1. SILABA FONOLOGICA 

Es un hecho de lengua y, por lo tanto, constante; esto es, la divis6n de las 

silabas se hace una a una. Se conoce tambiもncomo "silaba real". Veamos 

algunos casos de versos: 

1 -2 -3 -4 -5 -6 -7 -8 -9 -10 -11 
"o -ro -Ii -lio -cla -vel -eris -ta.I -lu -cien -te" 

1 -2 -3 -4 -5 -6 -7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 
"en -tie -rra -en -hu -mo -en -pol -vo -en -som -bra -en -na -da" 

Los dos versos pertenecen al famosisimo soneto gongorino "Mientras por 

competir con tu cabello". Como sabemos, los sonetos mas tradicionales tienen 

versos de once silabas metricas (endecasilabos). Y, de hecho, los versos ante-
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riores cumplen con la preceptiva que asi lo dispone. Esto es, el numero de 

silabas se iguala, al funcionar desde la perspectiva que se explica a contin-

uac1on. 

2.2. SIIABAS METRICAS 

Corresponden al esquema silabico normal, puesto a funcionar 

subordin細dosea la voluntad expresiva del poeta. En conjugaci6n con una 

serie de alteraciones de orden estetico y/o funcional, pueden o no coincidir 

con las silabas reales. Su conteo se establece considerando ciertos fen6menos 

que forman nucleos silabicos; de modo que la composici6n poもticase ajusta 

a un patron homogeneo y homogeneizador, cuyo mayor mもritoes trascen-

der el nivel de la mera gramaticalidad o de juegos verbales novedosos. 

2.3. FENOMENOS METRICOS QUE ALTERAN EL COMPUTO SILABICO 

Se reconocen tres grandes fen6menos que inciden en la formaci6n de las 

silabas metricas: aquellos que unen silabas, otros que las separan, y los que 

quitan o agregan sonidos. 

2.3.1. FENOMENOS QUE UNEN SILABAS 

2.3.1.1. SINALEFA 

Une la vocal (o vocales) del final de una palabra con la vocal (o vocales) 

del comienzo de la siguiente, junto con las consonantes con las que forman 

silaba. De modo que el verso de quince silabas gramaticales presentado mas 

arriba, tendriamos que leerlo de esta manera: 

1 2 3
 
4
 
5
 
6
 
7
 
8
 ，
 

10 11 

en -tie -rra—en -hu -mo—en -pol -vo—en -som -bra—en-na-da 
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Como vemos, entonces, el verso tiene once silabas metricas. Para marcar 

las sinalefas, utilizaremos en adelante el simbolo -. 

El espaiiol es una lengua que tiende a la sinalefa, que es lo mismo que 

decir que es una lengua de tendencia antihiatica. En este sentido, coincidi-

mos con las apreciaciones de Hala, 1973 : 115-116, cuando indica: 

"El rasgo caracteristico de esta evoluci6n [formaci6n de gru-

pos silabicos) era la tendencia a la economia del mecanismo 

fonador; asi la pもrdidade silabas aparece en la evoluci6n del 

lenguaje, mucho mas a menudo que la formaci6n de nuevas 

silabas. Se hacia el esfuerzo, y se hace siempre, para enun-

ciar un m紐imode informaciones con un minimo indispen-

sable de trabajo org血ico"7. 

Este hecho de lengua es tan fuerte que pasa a llevar, incluso, las reglas 

de combinaci6n sonora que sefialan que han de formar sinalefa solo nucleos 

silabicos atonos. Sin embargo, en un verso como: 

"si no niega el tributo, intima guerra" 

("EN ROSCAS DE CRI汀:ALSERPIENTE BREVE"), 

la unidad“…•TO-iN... " corresponde a un nucleo silabico t6nico, por lo que 

no seria posible de realizarse tal sinalefa. Sin embargo, la ya seftalada ten-

dencia antihiatica del espaftol es mas fuerte que una regla establecida en las 

preceptivas mもtricas,y se produce la sinalefa sin mayor problema. 

Recordemos, ademas, que la sinalefa no es privativa del verso, se practica en 

la elocuci6n normal de nuestra lengua. Dada esはespecialsituaci6n, cuando 

hagamos el c6mputo total de los fen6menos metricos que estudiamos, 

seftalaremos el numero de sinalefas que deberian ser hiatos de acuerdo a la 

7 Muchos autores ban tratado este interesantisimo problema. Cfr., entre otros, Baehr, 1981:59; 
l..6pez Estrada, 1969: 55; Malmberg, 1948: 118; Mariner, 1974: 294; Navarro, 1961: 66; Quilis, 
1986: 50. 
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preceptiva clasica0. 8 

2.3.1.2. SINERESIS 

Ocurre cuando en el interior de una palabra aparecen formando silaba dos 

vocales que normalmente no pueden formar diptongo entre si, como es el 

caso de dos fuertes (a,e,o) o de una fuerte atona y debil t6nica (a+i; a+u; 

e+i; e+u; o+i; o+u, y viceversa). La marcaremos con el simboloヽ． A modo 
de ejemplo, leamos: 

1 2 3 4 5 6 7 891011  

‘‘◆..or -no -co -ro -na -rea ~ I -de -o -ro -lu -den -te -... " 

("LEVANTA ESP瓜 ATU FAMOSA DIESTRA'') 

Asimismo, un verso de ocho silabas fonologicas como: 

1 2 3456  78  

"... pei -nan -do -di -a -por -di -a... " 

(‘、ABRADORADA LLAVE") 

deberia ser un heptasilabo, como lo exige esta cancion para conservar el ritmo 

de la composicion. Asi, habremos de leer: 

1 2 3 4 5 6 7 

凡．pei-nan -do -dia ~ -por -di -a... " 

Tan fuerte es la tendencia a la union de silabas, que no es raro encontrar 

sinalefas y sinもresisen la misma silaba mもtrica,como ocurre en el siguiente 

ejemplo: 

8 Un caso extremo de intolerancia academicista lo encontramos en Robles (1905: 20): "Suelen 
los poetas cometer otros defectos ritmicos o pros6dicos, v. gr., [... ], sineresis, diもresis[... ] 
sinalefas y hiatos indebidos... " 
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123  4 567  8 

，
 

10 11 

“… a -tus -cis -nes -ca -no -ros -no 。 sea~-in-ju-ria…”

("CIUDAD GLORIOSA CUYO EXCELSO MURO") 

2.3.2. FENOMENOS QUE SEPARAN SILABAS 

2.3.2.1. HIATO 

Es el caso contrario a la sinalefa; esto es, propicia la separaci6n de la vocal 

(o vocales) del:final de una palabra respecto de la vocal (o vocales) de la 

siguiente, junto con las consonantes con las que formen silaba. Utilizaremos 

el simbolo⇔ (para sefialar este caso. Asi, en el verso siguiente, vemos: 

1 2 3 4 5 6 

"... de⇔ho -jas -in -cier -tas…” 

Aqui coinciden las silabas fonolc¥gicas con las metricas. Dado que el nucleo 

silabico "-DE -H心 esun grupo t6nico, lo natural es que se produzca el 
hiato. Aun cuando vaya contra la tendencia normal del espaiiol, su utilizacic¥n 

aporta un rasgo estilistico de mucha fuerza. 

La mecanica por la que opera este factor metrico es la que ya indicabamos: 

nucleo vocalico doble, cuya fusi6n no se produce por la presencia de una 

silaba t6nica que propicia el hiato. Por tal raz6n podemos desechar la creen-

cia habitual de que una /h-/ castellana, proveniente de /f-/ latina daria un 

fonema aspirado que impediria la sinalefa. A esto podemos decir que este 

tipo de /h/ inicial no se aspiraba ya en la epoca de Gongora, al menos en la ， 
lengua culta~. 

2.3.2.2. DIERESIS 

Se produce al escindirse dos vocales que fonnan diptongo. De este modo 

9 Recordemos que en el habla popular, aun se aspira la /h-/ en Andalucia, Extremadura y en 
algunas regiones de Hispanoamもrica.
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hay dos silabas donde solo deberia haber una. Aqui las seiialaremos por 

medio del simbolo +. 

En general, las diもresisse marcan gr紐camentepor medio de cremillas 

(..) o acento ('), como en los casos siguientes: 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 

"Fa -bri -ca -te -cons -tru -ye -sump -tii + o -sa... " 

("ERA IA NOCHE EN VEZ DEL M駅 TOOSCURO") 

1 2 3 4
 
5 6 7 8 9 10 11 

"... no -so -lo—en -pla -ta -o -vi + o -la -tron -ca -da…” 

("MIENTRAS POR COMPETIR CON TU CABELLO") 

Sin embargo, las diもresisno siempre es血 marcadasen los textos. En esos 

caso hay que acudir a una lectura que acuse el lugar en que el diptongo ha 

de escandirse. Eso ocurre, entre otros, en el verso siguiente: 

ー 2 3 4
 
5 6 7 8 9 10 11 

"... de-Ar-tu-ros-de-E-du + ar-dos-y-de-En-ri-cos…'’ 

("LEV ANTA ESP心ATU FAMOSA DIESTRA") 

Remos preferido hacer la diもresisen el lugar indicado, por corresponder 

a un nucleo silabico t6nico（曲）， mientrasque transformar algunas de las 

sinalefas en hiatos, sin nin邸nacento de apoyo, necesariamente sonarian 
10 forzadas1v. No se trata de una mera selecci6n azarosa o de "c6mo suena 

mejor", hay una raz6n fonol6gica de peso, como indica Hala (Op. Cit.: 121): 

"El nacimiento de nuevas silabas, cuando sucede, tiene una 

sola y unica causa: Ia realizaci6n de una nueva cumbre de 

sonoridad. Esta nunca puede formarse en la inmediata vecin-

dad de una cumbre ya existente". 

10 Para el problema de las sinalefas, cfr, Balbin, 1975: 6邸 7.Respecto de las sinalefas violentas, 
vide Navarro, 1977: 16; Kemmerer, 1957: 7. 
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Justamente lo que ocurre en este verso es que en el diptongo se da una 

cumbre vocalica susceptible de separarse en dos silabas, dada la presencia 

de la semiconsonante [w] y el caracter t6nico de la vocal fuerte [a]; asi, habre— 

mos de leer [edw紅dos].Por su parte, las tres sinalefas es血 formadaspor 

nucleos silabicos atonos, con lo que resultaria mucho mas di.ficil que naciera 
11 de modo natural una nueva silaba". 

2.4. OTROS FENOMENOS QUE ALTERAN EL COMPUTO SILABICO 

Hay una serie de fen6menos de lengua, ya lexicalizados, que en un con-

texto mもtricosuelen encontrarse en un amplisimo espectro de nuestra litera-

tura en lengua espaiiola. La estructura de estos fen6menos determina la 

funci6n de los mismos; esto es, por aumento o reducci6n de sonidos, se 

adecua la cuenta de las silabas de los versos. 

2.4.1. FENOMENOS QUE SUPRIMEN SONIDOS 

2.4.1.1. AFERESIS. 

Al comienzo de palabra. En el caso de Gongora hemos encontrado solo un 

ejemplo: "hora" por "ahora": 

"... que despues huyen del que incitan加ra…”

(‘、LADULCE BOCA QUE A GUSfAR CONVIDA'') 

2.4.1.2. SINCOPA 

Supresi6n de sonidos en el medio de un vocablo. En este poeta hemos 

encontrado dos casos: "coluna" por "columna" y "colunas" por "columnas", 

en dos poemas distintos: 

11 Para el tema de los diptongos crecientes y decrecientes, y las semiconsonantes, veanse: Real 
Academia, 1975: 47-58; Quilis, 1985: 41-46. 
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"... y pierden el respeto a las colunas... " 

("LEVANTA ESP瓜 ATU FAMOSA DIESTRA") 

2.4.1.3. APOCOPE 

Supresi6n al final de palabra. En Gongora hemos hallado cinco casos. 

Cuatro de ellos en el mismo texto: "do" por "donde"; y "tercer" por "tercera". 

Veamos este ultimo caso: 

"... glorioso ingreso a la tercer fiara…'’ 

("CIUDAD GLORIOSA, CUYO EXCELSO MURO") 

2.4.2. FENOMENOS QUE AGREGAN SILABAS 

En la muestra tomada, no hemos encontrado nin邸ncaso. De todos modos 

los definiremos para una vision mas completa del asunto. 

2.4.2.1. PROTESIS. Agrega una silaba al comienzo de palabra: "aqueste" 

por "este", "acometida" por "cometida". 

2.4.2.2. EPENTESIS. Al interior de un vocablo: "lngalaterra" por 

"lnglaterra", "cor6nica" por "cr6nica". 

2.4.2.3. PA邸 GOGE.Al:final de palabra: "felice" por "feliz", "huespede" por 

“huもsped".

Es mas que probable que la ausencia de tales casos no sea una mera coin-

cidencia y tenga que ver con la tendencia al menor esfuerzo, que seria a su 

vez un correlato de la tendencia antihiatica de nuestra lengua. 

2.5. TRANSCRIPCION Y ANALISIS DE TRES TIPOS TEXTUALES 

2.5.1. Delos poemas estudiados, ahora presentaremos Ires fragmentos. Cada 
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uno corresponde a un訟isritmico diferente. Primero entregamos el texto para 

su lectura normal, a continuacion del mismo se presentan los versos escandi-

dos en silabas metricas. Remos acentuado todas las sflabas tonicas. Ello ayu-

dara aver mas claramente las sinalefas que deberian ser hiatos. No marcamos 

las pausas(por medio de comas, puntos, etc.), puesto que ellas no alteran el 

computo silabico. 

Como quedo visto en los ejemplos de mas arriba, hemos utilizado ciertos 

signos formales para indicar cada fenomeno relacionado con la cantidad. 

Ahora hacemos un recuento de los mismos para tener una lectura mas facil. 

Los mostramos a continuacion. 

2.5.1.1. SINALEFA SIMPLE:― 

Cuando la sinalefa este fonnada por vocales iguales, solo transcribimos la 

primera vocal y junto a ella un gui6n que sefiala su alargamiento. Aparte de 

eso no modificamos la ortografia de las palabras. Ejemplo: 

'pi so —aun que -i lus tre mもn12 te —- na mo ra do 
Para. el caso de las exclamaciones, las transcribimos de la siguiente man-

era: 

jOh-ex cもI so mu ro--, h to rres co ro na das... 

2.5.1.2. SINALEFA COMPLEJA:.-_ 13 

La marcamos asi cuando en su ocurrencia, las silabas formantes proceden 

de mas de dos palabras. Ejemplo: 

12 Recordemos que en espaiiol, las palabras tenninadas en -mente tienen doble acentuaci6n. Para 
este problema y para el de las palabras acentuadas e inacentuadas, vide: Quilis, 1986: 21-27; 
Navarro, 1981: 18~207. 
13 En los textos estudiados no aparecen casos de sinalefas "violentas", las que se forman de tres 
o mas vocales, en las que figuran las conjunciones "e", "o": "nos dure con eter noー一 ein•

mortal canto" (Gutierre de Cetina). 

103 



18 (Dr. Claudio A Vasquez Solano) 

lDel pa la cioa --un re dil? E fee to—ex tra iio 

2.5.1.3. SINERESIS：ヽ

Ejemplo: 
， 

que an -sar del Be tis cuer VO sea rt del Tu ria 

2.5.1.4. SINERESIS Y SINALEFA:. (i'-

Se produce cuando uno y otro fen6meno se dan simul血 eamenteen la 

misma silaba. Ejemplo: 

a tus cis nes ca no ros no sea r7 -in ju ria 

2.5.1.5. HIATO:⇔ 

Ejemplo: 

Al que Di6s men 固 men te⇔ ha bl虹 sa be 

Para las sinalefas que deberian ser hiatos no ocupamos nin邸nsigno en 

especial. Sin embargo, son facilmente detectables, pues son sinalefas acen-

tuadas. 

Ejemplo: 

for j細 do las a—un mu ro⇔ y-6 tro mu ro 

2.5.1.6. DIERESIS: + 

Ejemplo: 

glo ri6 so -in gre so—a la ter cer fi -;-a ra 

No hacemos mayor diferencia entre las diもresismarcadas (con cremillas) 

y las no marcadas. Estas ultimas resultan de la acentuaci6n de una vocal debil 
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en un diptongo, lo que separa la silaba. Ejemplo: 

N6 s6 lo-en pla ta-o vi -=-o la tron ca da 

2.5.2. TRANSCRIPCION DE TRES FRAGMENTOS 

2.5.2.1. AXIS RITMICO ISOPOLAR. El siguiente ejemplo esta tornado de 

la octava "Ciudad gloriosa, cuyo excelso muro", (vv. 40-48): 

"Pisando pompas quien del mejor cielo 

en su celda la luz bebia mas clara 

el sacro honor renuncia del capelo, 

glorioso ingreso a la tercer ti"ara; 

hurtase al mundo, que, en tocando el suelo 

sierpe se hace aun de Moisもnla vara 

religioso sea, pues, beatificado, 

quien Duque pudo ser canonizado." 

Pi s血 do porn pas quien del me j6r ciも lo

en SU CもI da la luz be bia t1'mas cla ra 

el sa cro -h- nor re nun cia del ca pも lo

glo ri6 so-in gre so-a la ter cer fi -;-a ra 

hur ta se—al mun do que—-n to can do-el SUも lo

sier pe se⇔ ha ceau t1' —n de Moi sもn la va ra14 

re Ii gi6 so sea t1'pues beaヽ ti fi ca do 
quien Du que pu do sもr ca no ni za do". 

2.5.2.2. AXIS RI1MICO HOMEOPOLAR. El texto lo tomamos de la cancion 

"En roscas de cristal serpiente breve", (vv. 18-26): 

14 Este verso podria escandirse tambien de la siguiente manera: "siもrpe se—hace-aunde 
Moisen la vara". No obstante, optamos por la lectura marcada en el texto principal, que pro-
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"Las garras pues, las presas espafiolas 

del rey de fieras no, de nuevos mundos, 

ostenta el rio, y gloriosamente 

arrog紐dosem紅genessegundos, 

en vez de escamas de cristal, sus olas 

guedejas visten ya de oro luciente. 

Brama y menospreci紐doleserpiente, 

le6n ya no pagano 

le admira reverente el Oceano". 

Las ga rras pues las pre sas es pa ii6 las 

de! rもy de flも ras n6. de nue VOS mun dos 

os ten ta -el ri o -y glo ri + 6 sa men te 

a rro g細 do se mar ge nes se 邸n dos 

en vez de --s ca mas de eris はIsus 6 las 

gue de jas vis ten ya de -6 ro lu cien te 

bra ma -y me nos pre ci細 do le ser pien te 

le 6n ya no pa ga no 

le—ad mi ra re ve ren te—-I O ce a15 no 

2.5.2.3. A双SRITMICO HETEROPOLAR Aqui ejemplificamos usando la 

letrilla‘、Andemeyo caliente", (vv. 31-44）． 

"Pase a media noche el mar 

y arda en amorosa llama 

Leandro por ver su dama; 

que yo mas qmero pasar 

del golfo de mi lagar 

la blanca o roja corriente, 

picia un hiato y la conjunci6n de sinalefa y sinもresis.
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y riase la gente. 

Pues Amor es tan cruel 

que de Pirarno y su arnada 

haceはlamouna espada, 

do se junten ella yも1,

sea mi Tisbe un pastel, 

y la espada sea mi diente, 

y riase la gente". 

Pa se-a me dia n6 che—-l m紅

Y-紅 da-en a mo r6 sa.. Ila ma 

Le 細 dro por vもr su da ma 

que y6 mas quie ro pa s紅

del g6l fo de mi la g紅

la bl細 ca-0 r6 ja co rrien te 

y ri a se la gen te 

Pues A m6r es tan cru + el 16 

que de Pi ra mo—ysuamada 

ha ce は la mo-u na—es pa da 

do se jun ten e Ila y-el 

se a mi Tis be—un pas tel17 

y la-es pa da sもa~ mi diもn te 

yriaselagもn te. 

* * * 

15 Esta es la silaba t6nica El retraso de! acento se denomina "diastole". Cfr. Quilis, 1986: 29-30. 
16 Dieresis no marcada. 
17 Tambien este verso tiene doble lectura "s恥 miTis bE Un pas tel", con sineresis en la 
primera silaba, y hiato entre la cuarta y quinta. Preferimos la del texto principal por tener una 
cadencia mas suave. 
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3.0. A MODO DE CONCLUSIONES 

3.1. GONGORA Y LA CANTIDAD SILABICA 

A continuaci6n, presentamos cuatro cuadros en los que resumimos los dis-

tintos fen6menos utilizados por nuestro poeta respecto de la cantidad silabica. 

El primero de ellos se remite a la reducci6n de silabas; el segundo, al aumen-

to de las mismas; el tercero resume el total de casos. El ultimo seftala el 

numero de ~inalefas que deber:ian ser hiatos. 

CANTIDAD SIIABICA I: REDUCCION 

FENOMENOS QUE UNEN SILABAS 

FENO MEN OS NUMERO PORCENTAJE REI.ATIVO 

SINALEFAS SIMPLES 790 95,64 

SINALEFAS COMPLEJAS 3 0,36 

SINERESIS 21 2,54 

SINALEFA Y SINERESIS 4 0,48 

AFERESIS 1 0,12 

SINCOPA 2 0,24 

APOCOPE 5 0,60 

TOTAL: 826.-

CANTIDAD SILABICA II: AUMENTO 

FENOMENOS QUE SEPARAN SILABAS 

FENO MEN OS 

HIATOS 

DIERESIS 

NUMERO PORCENTAJE REIATIVO 

41 59,42 

28 40,57 

TOTAL: 69.-
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CANTIDAD SILABICA III: RESUMEN 

FENOMENOS NUMERO PORCENTAJE REIATIVO 

FENOMENOS QUE UNEN SILABAS 826 92,29 

FENOMENOS QUE SEPARAN SILABAS 69 7,70 

TOTAL: 895.-

CANTIDAD SILABICA IV: 

SINALEFAS QUE DEBERIAN SER HIATOS 

TIPO DE VERSOS 

VERSOS DE ARrE MAYOR 

VERSOS DE ARrE MENOR 

TOTAL: 176.-

＊ ＊ ＊ 

NUMERO 

95 

81 

3.2. Como se aprecia a simple vista, el poeta que estudiamos no fuerza la 

lengua para obtener un conteo silabico exacto. Mas aun, advertimos c6mo 

Gongora sigue con toda naturalidad la tendencia a la sinalefa de la lengua 

castellana; o, lo que es lo mismo, aprovecha las posibilidades del caracter 

antihiatico de nuestro idioma. Esto lo afirmamos, porque como vemos en el 

ultimo cuadro, un 92,29% es para aquellos que unen silabas; mientras que 

para los que las separan tienen a su favor solo un 7,70%. A esto debemos 

agregar que del numero total de sinalefas (797, incluidas las simples, com-

puestas y con sineresis), 176 de las mismas deberian ser hiatos, por tener 

una silaba acentuada en su composici6n. Sin embargo, dada la tendencia anti— 

hiatica antes explicada, un 20,08% de1 total de sinalefas se encuentra en este 

caso. Nada mas ni nada menos que una quinta parte del total. 

Debemos tener presente que el problema de la sinalefa no se da solo a 

nivel de casuistica literaria, la suavidad que produce en el discurso corres-

ponde a la pronunciaci6n normal del espafiol. Como excepci6n que confirma 

la regla, cabe recordar que en la epoca del Mester de Clerecia se intent6 
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18 
suprimir la sinalefa para imponer el hiato de modo arti:ficioso'0. Sin embar-

go, tal tendencia fracas6 por ir en contra de la tendencia natural de nuestra 

lengua. Acerca de esto sefiala Lopez Estrada (1969: 55): 

“…el intento de los primeros escritores de la clerecia de dis-

tinguir rigurosamente las silabas queriendo suprimir la sinale-

fa termin6 por fracasar, pues no podia sostenerse en contra 

de la tendencia del castellano... " 

Respecto de la cantidad silabica, si extendemos esta tendencia de la sinale-

fa a la sineresis, ademas de otros fen6menos que suprimen silabas, vemos 

que tal realidad constituye lo sistematico del espaiiol, frente a lo excepcional 

que resultan el hiato y la dieresis. 

3.3. Falta por estudiar el problema del axis ritmico de manera exhaustiva. 

No lo hemos hecho con mas detalle tanto por razones de espacio, como por 

exceder los limites prefijados para este trabajo. Asi, habra de quedar para 

otra ocasi6n. En todo caso, no advertimos usos lingtiisticos privativos de la 

cantidad en una u otra modalidad ritmica, por lo que la factura poetica sera 

la misma en las obras de arte mayor y arte menor. Tampoco vemos mayores 

diferencias entre las obras monoestr6ficas o poliestr6ficas, o en cuanto a la 

extension de cada poema. Resulta tambiもnindiferente si el axis estr6fico se 

configura como isopolar, homeopolar o heteropolar. No obstante, es en las 

obras heteropolares, vale decir, las de axis ritmico doble, en donde la canti-

dad y el ritmo quebrados produciran un efecto de singular belleza y maestria 

compositiva. 

3.4. Como qued6 dicho mas arriba (vide 2.0.), aun cuando la cantidad no 

sea fonol6gicamente relevante, por no aportar matices semanticos distintos a 

las palabras, no podemos ignorar que tales recursos se ponen al servicio de 

la obra de arte literaria. Recursos no especialmente artificiosos, que nos hacen 

18 Para este interesantisimo problema, cfr. th. Navarro, 1956: 80-84.; Malmberg, 1948: 118. 
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dirigir la mirada a la lengua misma, a traves de la cual el poeta busca comu-

nicar un mensaje tanto intelectual como ritmico, en un doble juego de senti— 

dos y sensaciones que hara posible que el material poもticocreado alcance 

sum函marealizaci6n en los lectores que decodifiquen el mensaje. Como ha 

dicho Todorov (1992: 16): 

“All eer se traza una escritura pasiva; se agrega o se suprime 

en el texto lefdo aquello que se quiere o no encontrar enもl;

desde que existe un lector, la lectura ya no es inmanente". 

Creemos.que esto mismo es aplicable a la percepcion de los recursos 

poeticos que brinda el juego de la cantidad en estos poemas. Todavia mas, 

la percepcion cuantitativa se mantiene y es percibida por el lector / oyente de 

estos poemas desde el texto escrito, lo cual no es solo una me血ora.Como 

indica muy acertadamente RIVERS (1974: 461): 

、Todasu poesia [la de Gongora], por supuesto, existe en la 

forma de textos escritos. Aun un poema lirico tan popular y 

sencillo como "Dejadme llorar / orillas del mar" fue redactado 

varias veces. No se puede concebir tal perieccionismo litera— 

rio sin la permanencia, y las borraduras, que permite el pro— 

ceso de composicion escrita. Y sin embargo el resultado final 

podia recitarse oralmente, e incluso propagarse de nuevo den-

tro de la tradicion analfabeta de los Sancho Panza". 

3.5. Ya es hora que hagamos hincapiもenque la acentuaci6n de nuestra 

lengua es la base utilizada por los poetas desde antiguo. Por ello, tomando 

en consideraci6n que el ritmo de nuestra poesia es acentual, ya no puede 

explicarse por la tradici6n poetica de las lenguas clasicas, puesto que no se 

corresponden con la prosodia de nuestro idioma Por ello, coincidimos con 

lo que sefiala Gili Gaya (1966: 48-49): 
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"El ritmo de la versificacion grecolatina era cuantitativo, y no 

acentual, como el de las lenguas modemas. Hay que mane-

jar con ciertas precauciones. los datos procedentes de la 

metrica antigua cuando tratamos de saber la cantidad de las 

silabas en el habla real, [... ]. La metrica latina era en gran 

parte una adaptacion artificial de la griega, en desacuerdo fre-

cuente con la pronunciacion efectiva del idioma". 

3.6. A casi cuatro siglos de producidas estas obras, resulta perfectamente 

posible revivir las impresiones que su autor nos quiso legar. Por lo 
19 homogeneo del material empleado -la lengua espafiola'~ -, por lo heterogもneo

de su uso -los variados ritmos utilizados—,solo nos cabe sefialar que tanto las 

diferencias como las semejanzas que se advierten en las composiciones anali-

zadas, son nada mas ni nada menos que una muestra de las posibilidades 

expresivas que ofrece Gongora, este gran artifice de su lengua, la misma de 

la que nos hemos apropiado y que desde hace tanto tiempo la llamamos nues-

tra. 

* * * 
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